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KRZYSZTOF MALISZEWSKI
Uskrzydleni - dar nauczania
i animacji

Jest w czlowieku jednak takie miejsce, miejsce po utraconych skrzydtach.
Jest w czlowieku ukryty ptak, ktory budzi do lotu.
Krzysztof Czyzewski'

Nie ma piekniejszej przygody, niz rozbudzi¢ moce drzemigce w innej osobie,
wyzwoli¢ marzenia siegajace dalej, niz wazyt sie $ni¢ nauczyciel [...].

Z niczym niepodobna poréwnac owej satysfakeji, ktora plynie z bycia
pomocnikiem, zwiastunem rzeczy istotnych [...]. Ten, kto uczy, kto

uczy dobrze, realizuje mozliwos¢ transcendentng, nawet jesli

odbywa sie to na poziomie szkoty podstawowej.

George Steiner”

PEDAGOGIKA KULTURY —tak jak chciatbym jg w tym miejscu rozumiec¢ -
to nie tylko historyczny nurt mysli pedagogicznej ani tym bardziej
nie subdyscyplina - odrebne poletko w ramach nauki o wychowaniu,
lecz perspektywa spojrzenia na cato$¢ zagadnien edukacyjnych

K. Czyzewski, Mitosz. Tkanka tqczna, Wydawnictwo Medeia, Chorzow
2014, S. 64.

G. Steiner, Nauki mistrzéw, przet. J. Lozinski, Zysk i S-ka Wydawnictwo,
Poznan 2007, s. 192-193.




Kultura w tym ujeciu stanowi dynamiczne archiwum ludzkich
dos$wiadczen, pozostajgcy w stanie tworzenia rezerwuar dzieti prak-
tyk, w ktorym zapisane zostaty putapy oraz putapkilosu cztowiecze-
go — symboliczne zaplecze egzystencji. To od tych skumulowanych
zasobow zalezy nasza zdolno$¢ wyrazania wlasnych mysli i uczué,
generowania krytycznego dystansu do rzeczywistos$ci, korygowania
swoich nastawien i rzucania wyzwan wszystkiemu, co wydaje sie
nieuchronne i bezalternatywne.

Edukacja wspoétczesna, w duzej mierze zafiksowana albo na
stawkach waskiego ekonomizmu (pozycja na rynku pracy), albo na
wytwarzaniu lojalnosci grupowej (patriotyzm, obywatelstwo, konfe-
syjnosc¢) - badz na jednym i drugim jednoczesnie - gubi swoje podsta-
wowe cele inicjowania $wiadomego, refleksyjnego i etycznego zycia.
W podporzadkowanych obiegowym mniemaniom i biurokratycznie
skrojonych praktykach szkolnych dostep do zasobow kulturowych
jest wladczo kanalizowany i redukowany. Politycy, opinia publiczna,
anierzadko samirodzice, uczniowie i nauczyciele oczekuja, ze szkota
stanie sie w petni kontrolowanym miejscem wydajnej realizacji pro-
gramu nauczania - skutecznej transmisji urzedowo wyznaczonych
tresci poswiadczonej certyfikatem. Wskaznikowy sposéb myslenia
redukuje osiggniecia uczniow, szkot, regionow i panstw niemal wy-
tacznie do wynikow testow oraz pozycji rankingowych, a nauczycieli
pograza w quasi-rzeczywistosci elektronicznej i papierowej doku-
mentacji, marnotrawigc ich energie, a tym samym odciagajac od
realnych dziatan, do ktorych sg powotani.

Cena, jakg trzeba za to zaptaci¢, jest wysoka. W mowie noblow-
skiej Olga Tokarczuk wyrazita sprawe lapidarnie i przejmujaco:
,Co$ jest ze $wiatem nie tak”. Swiat stal sie ,zbiorem rzeczy”, ,mar-
twa przestrzenig”, areng ,zombie”, dla ktorych nic z niczym sie
nie lgezy i nic w gruncie rzeczy nie ma znaczenia®. Amerykanski

3 Por. O. Tokarczuk, Czuty narrator, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2020, S. 261-289.
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filozof polityczny Allan Bloom o cztowieku pozbawionym szansy na
ksztalcenie otwierajace swiat kultury i wepchnietym przez otoczenie
w waskie ramy szkolen w perspektywie kariery pisat tak:

Nawet nie przeczuwa, ze mogiby zosta¢ wtajemniczony w wielkie
zagadki $wiata; Zze moglby w sobie odkry¢ nowe, wznioSlejsze
motywacje; ze na pobieranej wiedzy mogtby harmonijnie zbudowac

inny, bardziej ludzki sposob na zycie*.

Konwencjonalne podejscie do edukacji jako do instruktazu w stuzbie
doraznych kryteriow spotecznego sukcesu nie jest niewinne. To nie
jest tylko mniej ambitna wersja sprawowania profesji dla zwyklych
nauczycieli i przecietnych uczniow. Protekcjonalizm takiego argu-
mentu okazuje sie nie do przyjecia. Chodzi o zbyt powazne sprawy
- edukacja zaangazowana jest w ksztalt zycia i upelnomocnienie
kazdego z nas, a kultura nie stanowi li tylko elitarnego dodatku do
codziennosci. A zatem nietworcza transmisja zestawow informacji to
okradanie mtodego pokolenia z potencjatu przenikliwszej samoswia-
domosciibardziej ludzkiego sposobu bycia. Gdy dominuje, nie nalezy
sie dziwi¢, ze pustynia sie rozrasta i Zze cos ze $wiatem jest nie tak.
Krytyczna optyka demaskujgca zredukowane wyobrazenia edu-
kacji jest wazna, lecz jeszcze wazniejszy wydaje sie jezyk nadziei
i mozliwo$ci. Istnieje inne nauczanie. Takie, ktore otwiera ludzkie
zycie poprzez wtajemniczanie w swiat kultury. Niniejsza ksigzka to
proba opowiedzenia o nim. Jak pokazuje Gert Biesta, aby zrozumie¢,
czym jest nauczanie, musimy potgczy¢ je z ideg transcendencji -
pojmowac jako cos, co przychodzi radykalnie z zewnatrz (radically
comes from the ‘outside’)®. Nauczyciel wnosi do sytuacji edukacyjnej

4 A.Bloom, Unyst zamkniety. O tym, jak amerykariskie szkolnictwo
wyzsze zawiodto demokracje i zubozyto dusze dzisiejszych studentow,
przet. T. Bieron, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznan 1997, s. 403.

5  Por. G. Biesta, The Beautiful Risk of Education, Paradigm Publishers,
Boulder-London 2013, s. 6.



co$ nowego i niezastepowalnego — ma oferte, przynosi dar. Nie chodzi
jednak o prawde albo wartoéci, ktore ma do przekazania. Kultura to
nie gotowa doktryna opanowana przez instruktora, tylko obejmujacy
tysigclecia heterogeniczny dialog przerastajacy horyzont kazdego
mistrza. Biblioteka Babel ,sktada sie z nieokreslonej, i by¢ moze

nieskonczonej, liczby sze$ciobocznych galerii”®

.Zajmowanie przez
pedagoga pozycji transcendencji (tego, ktory wie, i powie, i wyegze-
kwuje) wigze sie z ryzykiem obrécenia wychowawczego autorytetu
w autorytaryzm blokujacy sam akt ksztalcenia. Dziatanie pedago-
giczne co prawda polega na zewnetrznej ingerencji w komfort jed-
nostkowego mentalnego za$cianka - w wygode i zaslepienie bycia we
wtasnych granicach i dla siebie tylko — ale zawsze uwzglednia wtasne
niepodobienstwo (potrzebuje poczucia ironii, niedowierzania sobie,
zgody na stabo$¢ oddzialywania). Nauczanie — powie Biesta — jest
w pewnym sensie darem niemozliwym (impossible gift)’ - nauczyciel
oferuje to, czego nie posiada, nad czym nie sprawuje kontroli. Dlatego
tozsamosé pedagoga musi by¢ rozumianajako okazjonalna (sporadic
identity). Nazwanie kogo$ nauczycielem to ostatecznie nie kwestia
okreslenia zawodu, lecz rodzaj komplementu, jaki wygtaszamy, gdy
uznajemy, ze kto$ naprawde co$ przed nami (albo w nas) odstonit?.

Edukacja nie musi by¢ zorientowana na reglamentacje wiedzy
i kontrole efektow. Prawdziwg stawkg nauczania jest wywotywanie
podmiotowosci ucznia (call forth) przez zaburzanie jego aktual-
nych ram odniesienia, jego sklejenia z najblizszym otoczeniem, jego
bycia-z-sobg i bycia-dla-siebie. Do$wiadczy¢ nauczania to uczest-
niczy¢ w dziataniu, ktore wycigga nas (draw out) z granic wlasnego
ja, zakloca nasze opinie oraz potrzeby i w tym sensie uwalnia z ich

6  J.L.Borges, Fikcje, przet. A. Sobol-Jurczykowski, S. Zembrzuski,
Proszynski i S-ka, Warszawa 2003, s. 90.

7  Por. G. Biesta, The Beautiful Risk..., s. 6.

8 Por.tamze, s. 54.
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determinacji®. Jak pokazuje Andrzej Wiercinski, dydaktyczna pe-
danteria w przetwarzaniu informacji czesto zaciemnia rozumienie
tego, co warto rozumiec, oraz przy¢miewa rados$¢ prawdziwych
odkry¢ potaczonych z pasja poszukiwania. A przeciez w gruncie
rzeczy edukacja to ¢wiczenie we wrazliwos$ci na to, kim jeste$my
i kim mozemy sie sta¢'. Podobnie rzecz ujmuje Monika Jaworska-
-Witkowska, gdy, trafiajagc w sedno, pisze: ,,Pedagogika to ciezka praca
nad wrazliwo$ciag humanistyczna i kulturg (wysitku) wyobrazni™™.

Zaprositem do wspottworzenia tej ksigzki zarowno akademikow
(znakomitych i doswiadczonych badaczy), jak i nauczycieli praktykow
(wspaniatych pedagogéw znanych ze swych tworczych dziatan), aby
wygenerowac pogtebiony wglad w uskrzydlong (inna) edukacje, a przy
okazji przeciwdziata¢ niekorzystnej separacji srodowisk pedagogicz-
nych, ktéra zazwyczaj okalecza i myslenie o edukacji, i jej praktyke.
Otrzymali$my dzieki temu zabiegowi intrygujacy - jak ufam - wie-
logtos pedagogiczny zespolony ideg edukacji odwotujacej sie do
spotkan kulturowych jako wydarzen wytracajacych z obojetnosci
- wstrzgsajacych, frapujgcych, zachwycajacych, transgresyjnych,
inicjacyjnych.

Tom otwiera tekst Lecha Witkowskiego, w ktorym Autor rysuje
mape tropow istotnych dla wysitku wyzwalania wyobrazni, wraz-
liwosci i kompetencji w odnoszeniu sie do tradycji. Zyskujemy tu
zarys rozmaitych strategii poruszania si¢ w kulturze rozumianej

jako gleba symboliczna (przestrzen pelna dzietiarcydziet ludzkiego
ducha), a przy okazji otrzymujemy rozlegta biblioteke rekomendacji

9 Por. G. Biesta, The Rediscovery of Teaching, Routledge — Taylor & Francis
Group, New York-London 2017, s. 56.

10 Por. A. Wiercinski, Hermeneutics of Education. Exploring and Experien-
cing the Unpredictability of Education, Lit Verlag, Ziirich 2019, s. 9, 18.

11 M. Jaworska-Witkowska, Przechwytywanie tekstow. Powidoki czyta-
nia, Wydawnictwo Kujawsko-Pomorskiej Szkoly Wyzszej w Bydgoszczy,
Bydgoszcz 20186, s. 73.
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lekturowych (odwotan do klasykéw humanistyki - postaci waznych
dla samorozumienia wspotczesnego cztowieka). Nastepnie Andrzej
Kasperek opowiada o ozywianiu dziedzictwa (romantycznego) na
przyktadzie stynnych seminariow naukowych Marii Janion. Mamy
dzieki temu wglad w idee pracy na symbolach, stanowigcej prze-
ciwwage dla ziemi Ulro - dla rzeczywisto$ci zdominowanej przez
kalkulacje, a tym samym uszkadzajgcej naszg wyobraznie. Rafat
Wrtodarczyk z kolei proponuje uwazng lekture pism Janusza Kor-
czaka, charyzmatycznego pedagoga, ktory aptekarsko wrecz badat
despotie, jakg dorosli roztaczajg nad dzie¢mi - tymi innymi naszego
Swiata. Okazuje sie, ze tworcza praca pedagogiczna - niekoniecznie
artystyczna czy poznawcza, takze ta w przestrzeni opieki - to jak
dostarczanie broni partyzantom - mali cudzoziemcy moga zabra¢
glos w zaszpuntowanym uniwersum wielkich tubylcéw. W nastepnej
odstonie Monika Jaworska-Witkowska przyglada sie pojeciu wstre-
tu, traktujac je jak kategorie analityczng siegajaca poza kulturowa
fasade utadzonego dyskursu, w ktorym wiele do$wiadczen zostaje
wyciszonych i za sprawg ktorego $lepniemy na zwigzane z aktami

tozsamosciowymi wykluczenia. Autorka upomina sie o otwiera-

wyparcia etc. W kolejnym tekscie Edyta Nieduziak, nawigzujac do
japonskiej sztuki odkrywania subtelnego piekna w niedoskonatosci
(wabi-sabi), opowiada o obcowaniu z niepelnosprawnoscig, ktore
moze zmieni¢ zycie. Pokazuje przy tym, w jaki sposob wykorzy-
stanie tworczosci artystycznej — przede wszystkim teatru - moze
by¢ traktowane nie jak zabawa terapeutyczna, lecz element egzy-
stencjalnego agonu - wypracowywanie stosunku do wiasnego losu.
Marta Labecka z kolei prezentuje szereg swoich projektow eduka-
cyjno-animacyjnych, nie ukrywajgc przy tym trudnosci, przeszkod,
ograniczen, niepowodzen, jakie czyhaja na tworczego nauczyciela
i ktore niechybnie napotyka kazdy, kto usituje co$ niekonwencjonal-
nego przedsiewzigé. Z tego tekstu dowiadujemy sie miedzy innymi,
jak reanimowac kino i jak zorganizowac wycieczke do niczego, ale
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przede wszystkim, jak sie nie zniecheci¢; dowiadujemy sie takze
- rzecz bezcenna dla pedagogicznego ucha — ze dobrze jest nabtg-
dzi¢ i ze mozna artystycznie naprawiac btedy. O tworczosci, ktora
inspiruje tworczo$c, pisze Agnieszka Forys, przedstawiajgc peing
uroku, niemal magiczna, inicjacyjng podroz licealistow do Krasno-
grudy. To tekst o przebudzeniu zmystow i nauczycielach, ktorzy sg
straznikami wysitku podmiotowego uczniow. Nastepnie Tomasz
Pawlus opowiada o filmie realizowanym przez uczniow katowickiej
szkoly sredniej, dajac $wiadectwo inspiracyjnej wartosci kultu-
ry - pokazujac, w jaki sposob stowa dajg do myslenia i napedzaja
inwencyjne dziatanie pedagoga i jego podopiecznych. Aleksandra
Drzazga przywoluje bytomski projekt Klas Aktywnosci Tworczej,
dokumentujgc niezwyklg inicjatywe edukacyjng zorientowang na
tzw. obywatelstwo kulturowe, opartg na uczestnictwie w lokal-
nym zyciu kulturalnym (zamiast pozostawania jedynie w murach
szkoly) i na majsterkowaniu przy programie nauczania (zamiast
jego nieproblematycznej realizacji) oraz obliczong na owocowanie
w dlugim czasie (zamiast presji doraznego efektu). Ksigzke zamy-
ka moj tekst po$wiecony idei rewitalizacji (w trzech wymiarach:
psychodynamicznym, symbolicznym i egzystencjalnym). Staram
sie zbudowac¢ argumentacje na rzecz tezy, iz edukacyjne spotkanie
z kulturg - w jej potrdjnym znaczeniu: Srodowiska symbolicznego,
dyspozycji osobowosciowych oraz tworczego i krytycznego dziatania
- daje szanse na to, co mozemy nazwa¢ ponownymi narodzinami
- egzystencjalng odnowe przez uruchomienie nowych impulsoéw

Wtasnie o tym jest ta ksigzka — o strategiach poruszania sie
w kulturze, o odzyskiwaniu dziedzictwa symbolicznego, o dostar-
czaniu uczniom intelektualnej i aksjologicznej broni, o otwiera-
niu $wiadomosci na to, co ukryte albo marginalizowane, o prze-
pracowywaniu wtasnego losu, o wyprowadzaniu zycia z btedu,
o gtebokim (przebudzonym) dos$wiadczaniu $wiata, o zainspiro-
wanym mysleniu, o refleksyjnym nauczaniu bez zgody na sztampe,
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o poszukiwaniu nowych punktoéw zaczepienia w zyciu. Kazdy z tek-
stow - chociaz roznie zostaty w nich roztozone akcenty - w gruncie

rzeczy porusza te kluczowe z perspektywy pedagogiki i edukacji
kwestie. A przy okazji to takze ksigzka o rozmaitych formach pracy
pedagogicznej (o inspirujacych projektach). Mamy oto na przyktad:
seminarium, lekture i obcowanie z ksigzka, cytat wizualny, spektakl
teatralny, akcje miejska, spotkanie z cztowiekiem, podroz, esej

filmowy, warsztat.

Nie chodzi jednak tylko o zestaw przyktadow ciekawej, twor-
czej, niekonwencjonalnej praktyki edukacyjnej oraz potencjalnie
inspirujgcych odczytan tekstow kulturowych. Artykuty zawarte
w tej pracy pozwalaja, w moim przekonaniu, na zaproponowanie

deskrypcji nadzwyczajnych, alternatywnych dziatan pedagogicznych,
ale w odniesieniu do sensu ksztalcenia w ogole. Mozemy w tym
miejscu poszerzy¢ formute pedagogiki kultury, jaka zastosowatem
na poczatku (sposdb widzenia edukacji uwzgledniajacy formacyjne
znaczenie spotkan kulturowych). Jesli uwzglednié optyke Autorow
tego tomu, rzecz daje sie ujgc precyzyjniej. Pedagogika kultury to
perspektywa myslenia i dziatania pedagogicznego w przestrzeni
kulturowego POGRANICZA, w trybie TRANSGRESJI, zakladajaca zma-
ganie sie z BRAKIEM i edukacyjne uruchamianie WyOBRAZNI w celu
REWITALIZACJI funkcjonowania czlowieka i stymulacji jego PoDMIO-
TOWO0SCI, co jest mozliwe tylko dzieki praktykowaniu UwAZNoSCI
i ZNACZACYCH SPOTKAN W KLIMACIE INICJACJI i na gruncie PASJI.

Ksigzka oferuje siatke pojec¢, ktore rozwijajg i semantycznie
obudowuja powyzsze kategorie. Ta konstelacja terminéw i kryjacych
sie za nimi idei - oczywiscie jako tylko jedna z wielu mozliwych pro-
pozycji - wytycza trajektorie nowoczesnej edukacji niepogodzone;j
z efektami dehumanizacji.

Kultura - jak sygnalizowatem - to nie zestaw informacji prze-
znaczony do szkolnego przekazu, lecz dynamiczna i petna napieé¢
rozmowa ludzkosci. Michait Bachtin pisze:
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Dziedzina kultury nie ma wewnetrznego terytorium: cata sytuuje

sie na granicach. Granice przebiegajg wszedzie, przecinajg kazdy jej
punkt [...]. Zycie kulturalnego aktu w istocie dokonuje sie na granicach:
w tym tkwi powaga i znaczenie tego aktu; odsuniety od granic, traci

grunt, staje sie pusty, arogancki, degeneruje sie i umiera'?.

Pograniczny i transgresyjny charakter refleksji oraz praktyki eduka-
cyjnej dochodzi do gtosu miedzy innymi w takich ideach, jak: niewi-
dzialne $rodowisko, kultura ironii, autoryt przejscia, straznik progu
(Witkowski), pogranicze nauki i sztuki (Kasperek, Jaworska-Witkow-
ska), dziecko jako cudzoziemiec (Wlodarezyk), ciato jako granica kul-
tury, tabu (Jaworska-Witkowska), ponowne narodziny (Maliszewski).

W obcowaniu z kultura istotne jest do$wiadczenie braku. Gaston
Bachelard ujmuje to tak:

By jes¢, pi¢ i czytac, trzeba najpierw porzadnego pragnienia.

Trzeba pragnaé duzo czytac, jeszcze czytac, ciagle czytaé. Dlatego
codziennie rano, przed pietrzacymi sie na stole ksigzkami, wznosze
do boga lektury modlitwe zartocznego czytelnika: »Gtodu naszego

powszedniego daj nam dzisiaj...<*.

Nie chodzi jednak tylko o apetyt kulturowy na zalegltosciach i fan-
tazmatycznych czarnych dziurach zbudowany - w doswiadczeniu
edukacyjnego braku chodzi takze o opor rzeczywistosci, o ktody pod
nogi, o wtasne deficyty i ograniczenia, o porazki wreszcie. Zapleczem
tej kategorii sa w niniejszej ksigzce tworezo rozwijane idee: straz-
nik braku (Witkowski), skaza (Nieduziak), error (Labecka), wstret,
wymiot (Jaworska-Witkowska).

12 M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Czytelnik,
Warszawa 1982, s. 26-27.

13  G.Bachelard, Poetyka marzenia, przet. L. Brogowski, Wydawnictwo stowo/
obraz terytoria, Gdansk 1998, s. 38.
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Olga Tokarczuk formutuje niepokojaca diagnoze wspotczesnosci:
po raz pierwszy w historii Swiat miesci nam sie w glowach i dlatego
nie potrzebujemy juz wyobrazni. Pisze: ,Kiedys $wiat byt wielki i nie
do objecia wyobraznig - teraz wyobraznia nie jest nam juz potrzebna,
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mamy wszystko na wyciagniecie reki po smartfona”*. Edukacjajest
przedsiewzieciem, ktore ma przeciwdziataé¢ uleganiu takiej aro-
ganckiej i megalomanskiej iluzji. Biesta, ktory sens nauczania widzi
w nakluwaniu narcystycznych baniek, w dokonywaniu ingerencji za
pomocg frapujacych pytan oraz tworczej niezgody, jednym stowem
w dysensie (dissensus), mowi, ze w ramach dobrze pojetej edukacji
prosimy uczniow o to, co niemozliwe... — o ile nie my$limy o niemoz-
liwym jako o tym, co nie moze si¢ wydarzyé, lecz jako o tym, czego
nie mozna przewidzie¢™. Kategoria wyobrazni zyskuje w tym tomie
zaplecze miedzy innymi w postaci idei romantycznego ozywiania
wyobrazni (Kasperek), utopii (Wlodarezyk), przebudzenia zmystow
(Forys$), wizji (Drzazga).

Jedynym bodaj sposobem na edukacyjne poszerzanie wyobrazni —
jesli sprobowac rzecz ujaé syntetycznie — jest uwaznosé w znacza-
cych spotkaniach z tekstem, osobg i miejscem (w gruncie rzeczy
wszystkie artykuly w tym tomie tego wlasnie dotyczg). Uwaga jako
precyzja otwierajgca percepcje ztozono$ci (Wtodarczyk), skierowana
na autorytet u stéop (Witkowski), generuje spotkanie, ktore moze
zmieni¢ w cztowieku ramy odniesienia. Dlatego tak wazne jest, aby
nie by¢ dla ucznia jedynym zrédtem (Drzazga) i weigz prowokowaé
pytaniem: Co to miejsce robi ze mna? (Forys). Dlatego tez tak istotna
jest triadyezna struktura kazdej pedagogicznej konfrontacji: prze-
zycie — przebudzenie — przemiana albo: wrastanie — wzrastanie —
wyrastanie (Witkowski).

Pedagogika kultury w wariancie, jaki tutaj proponuje, traktuje
klimat dziatania edukacyjnego priorytetowo. To, co ze wzgledu na

14 O.Tokarczuk, Czuly narrator-..., s. 9.

15 Por. G. Biesta, The Rediscovery of Teaching..., s. 83.
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nieuchwytnosc jest czesto pomijane w dyskursie pedagogicznym i lek-
cewazone w organizacji pracy nauczycielskiej, ma pierwszorzedne
znaczenie w praktyce. Autorzy tej ksigzki wspomagaja myslenie o aurze
pedagogicznej za pomoca takich idei, jak: estetyki postaw edukacyjnych
(Witkowski), azyl jako wygenerowane przez wychowawce miejsce schro-
nienia (Wtodarezyk), nasycenie (Jaworska-Witkowska), wtajemniczenie
w podszewke $wiata (Forys), niewidzialne $rodowisko edukacyjne jako
atmosfera zyczliwosci, szacunku i pasji (Drzazga).

Celem dziatania edukacyjnego —immanentnym, pedagogicznym,
poza zewnetrznymi wymaganiami systemowymi —jest zawsze odno-
wa zycia czlowieka i stworzenie przestrzeni dla jego podmiotowosci.
Rewitalizacja zostata tu analitycznie rozpisana na trzy wymiary:
psychodynamicznego udrozniania energii, symbolicznej odnowy
znaczen i egzystencjalnego prowokowania wolnosci (Maliszewski).
Kategoria podmiotowosci za$ zyskata wsparcie miedzy innymi w po-
staci nastepujacych idei: przymierze edukacyjne, upelnomocnienie
(Witkowski), ciato (Jaworska-Witkowska), niepelnosprawnosé (Niedu-
ziak), obywatel kultury (Drzazga), przebudzenie zmystow (Forys$),
podkrecanie podmiotowosci (Pawlus).

I nakonicu trzeba jeszcze wspomnie¢ o tym, co stanowi warunek
warunkow pedagogiki kultury. Pasja to podstawa wydarzenia sie
czegokolwiek istotnego w kulturze (Witkowski). Pasja w praktyce
nauczycielskiej obejmuje rado$¢ dziatania i dzielenia sie, a takze
oznacza, ze pedagog ma ,co$” (jakas nadwyzke, jakies wiasne odkrycie,
jakis skarb), co przemyca na zajeciach i tym samym rozsadza ramy
konwencjonalnej praktyki szkolnej (Drzazga). Ken Robinson mowi
w tym kontekscie o Zywiole (element) - polgczeniu tego, co cztowiek
kocha robi¢, z tym, co potrafi. Kiedy ludzie sa w swoim zywiole

[c]zuja, Ze czas ptynie inaczej i ze sg bardziej obecni, bardziej skupieni
i bardziej petni zycia, niz w jakimkolwiek innym czasie [...] tacza
sie z czyms$ fundamentalnym dla ich poczucia tozsamosci, celu

i pomys$lnosci. Bycie tam dostarcza poczucia samool$nienia, okreslenia,
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kim sie tak naprawde jest i co tak naprawde powinno sie robic ze

swoim zyciem®,

W pasji tkwi tajemnica nauczania i fundament tej perspektywy, kto-
rg nazywam tu pedagogikg kultury. Jak pisze Andrzej Wiercinski:
»,Nie ma recepty na edukacyjny sukces i ludzkie zycie. Kluczowym
sktadnikiem jest pasja odkrywania, [ale] nie tego, co kto§ méwi nam,
ze jest wazne, lecz tego, co rozpoznajemy jako spetniajgce i wzmac-
niajgce doswiadczenie zyciowe, ktore wymaga naszego czasu, energii,
ciezkiej pracy i, co najwazniejsze, mitosei™".

Mam nadzieje, ze ta ksigzka bedzie stanowi¢ inspiracje dla
prob przetamywania zredukowanego ksztatcenia okaleczajacego
wyobraznie, w my$l sentencji rumunskiego filozofa Gabriela Liice-
anu gloszacej, ze ,kultura nie jest dla cztowieka przygodng ozd6bka,
lecz srodowiskiem zyciowym, doktadnie takim jak woda dla ryby
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i powietrze dla ptaka °

16 K. Robinson, L. Aronica, Uchwycié Zywiot. O tym, jak znalezienie pasji
zmienia wszystko, przel. A. Baj, Wydawnictwo Element, Gliwice 2017, s. 34.

17 A. Wiercinski, Hermeneutics of Education..., s. 9.

18 G. Liiceanu, Dziennik z Paltinisu. Paideia jako model w kulturze humani-
stycznej, przel. I. Kania, Fundacja Pogranicze, Sejny 2001, s. 36.
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LECH WITKOWSKI
AKADEMIA POMORSKA W SLUPSKU

Oblicza nauczyciela jako
cztowieka kultury (przeglad
tropow w retrospekcji)

Wstep

ZAMYSE TEGO TEKSTU obejmuje probe skrotowego z koniecznosci
przegladu pewnych wzorow postaw kojarzonych z rolg nauczyciela
w kulturze, cho¢ zbyt rzadko obecnych w praktyce instytucjonalnej
nauczania na wszystkich poziomach ksztalcenia. Rola ta, gdy jest
kulturowo pojmowana, nie da sie urzeczywistni¢ redukowana do
jej statusu formalnego (zatrudnienia w szkole), ani nie moze sie
wyraza¢ trybem proceduralnym postepowania (metodycznos$cia
realizowania jedynie formalnego zakresu ,podstawy programowej”),
jak tez nie wolno jej okreslaé gtéwnie charakterem funkecji spotecz-
nej (wystawiania swiadectw w zakresie minimum socjalizacyjnego
w edukacji, upowazniajgcego do awansow spotecznych). W wiek-
szos$ci przypadkow takie tryby postrzegania nauczycieli obnazaja
swoja niewystarczalnos¢, a nawet utomno$c i szkodliwo$c, rzutujac
nailuzoryezny charakter instytucji ksztatcenia, degradujac zarazem
spoteczne postrzeganie misji szkot i uznania dla ich personelu kul-
turowego. Przywotane tu alternatywy zostaty juz szerzej omowione
wrozlicznych ksigzkach autora, pozostajgcych ciagle poza zaintere-
sowaniem nauczycieli, stad bibliografia obejmuje ich wykaz, a autor
Swiadomie rezygnuje z doktadnej dokumentacji tez i cytowan, juz
wlagczonych osobno w rozbudowane analizy, po ktore wystarczy
siegna¢ w samodzielnym ksztatceniu. Ujecie to opiera sie na prze-
konaniu, ze dla praktykow réznych zawodow (quasi)pedagogicznych




perswazji kulturowych, nauczycieli zwtaszcza, najwazniejsze jest ra-
czej przywotanie pewnych impulséw i intuicji ,,dajacych do myslenia”
i uczulajacych na wage przemian w rozumieniu misji ksztatcenia,
pokazujacych catg game mozliwych rozwigzan, nadajacych range
kulturowg postawie ,uczenia” pod pewnymi warunkami, ktore beda
tu dalej przywotane. Charakter tekstuijego zaplecza oraz szczuptosé
miejsca zwalnia autora z uwiktania rozwazan w zestaw akademickiej
dokumentacji przynoszacej rusztowanie w postaci drobiazgowych
odniesien i rozmaitych cytatow juz ukazanych osobno. Uzyskany
obraz naklada na obiegowe wyobrazenia i przejawy postaw nauczy-
cielskich rozmaite przekroje oraz ramy normatywne, ktére maja
by¢ zrodtem przemyslen przebudzajacych aspiracje, pogtebiajacych
motywacje i uruchamiajgcych mozliwo$¢ samoksztatcenia i rozwoju
w zakresie indywidualnie preferowanym przez poszczegélne typy
podejscia do zawodu nauczycielskiego.

%k k

Jesli patrze¢ na kulture jako przestrzen symboliczna, dziedzictwo
pelne dzietiarcydziet, tre$ci wpisanych w rozmaite kody kulturowe
(jezyki, tradycje, oczekiwania socjalizacyjne), to troska zorientowana
na wysitek udostepniania kultury jako skarbnicy i czynienia z niej
wspolnie podzielanego (dostepnego, oddziatujacego rozwijajaco)
bogactwa staje sie zadaniem kulturowym realizowanym na rézne
sposoby i réznorodnie pojmowanej strategii. Jest kilka co najmniej
strategii odnoszenia sie do tradycji, kilka wizji wyzwalania wyobraz-
ni, wrazliwoéci i kompetencji do czytania trudnych splotow seman-
tycznych i estetyk ekspresji i postaw afirmujgcych wolnosé, ideaty
czy postawy wobec zastanej rzeczywistosci. Gdy chcie¢ patrzeé
na nauczycieli jako na pracownikow kultury, realizujgcych zada-
nia w roznych zakresach tematycznych, ale zawsze potrzebujacych
zmian tworczosci, a nie tylko urzedniczej odtworczosci i egzekwo-
wania postuszenstwa, to tym, co ich tgczy niezaleznie od owych
odmiennosci, okazuje sie potrzeba postawy dajacej sie okreslaé
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jako: otwarta i chtonna kulturowo, zyczliwa interakcyjnie i empa-
tyczna, krytyczna analitycznie i rozpoznajgca alternatywy i napiecia,
uwazna na znaczenia i czujna na przeszkody w rozumieniu wyzwan
czy schematyzmy w wyjasnianiu ztozonosci. Dodatkowo bytoby
zasadnicze, aby nauczyciele umieli manifestowac z profesjonalnym
zdyscyplinowaniem - ale takze autentycznoscia i gtebig osobowosci
- wlasne pasje, namietnosci czy fascynacje tworcze, postawe doku-
mentujgcg uczestnictwo w kulturze przynajmniej w wybranych za-
kresach form instytucjonalnych czy obszarach literatury, takze poza
rama wasko profesjonalng technicznie i przedmiotowo. Niezbedne
bytoby osiggniecie zdolnosci do reprezentowania (uosabiania) czy-
telnej dla odbiorcow wirtuozerii w jakichs zakresach sprawnosci
dziatania kulturowego oraz afirmowania wtasnym przyktadem za-
awansowanej inicjacji w tresci gteboko symboliczne. Chodzitoby
zatem o kompetencje pozwalajace na doswiadczenia motywujace
do unaoczniania powagi zaangazowania w ich przezywanie, prze-
budzajgce do dostrzegania zjawisk zmieniajgcych nastawienie do
siebie i do $wiata, znaczacych ponad odniesieniami historycznymi,
aplikacyjnymi czy interpretacyjnymi. Stuzenie swoim potencjatem
w zakresie proceséw inicjacyjnych widzianych (Hesse) z perspek-
tywy podmiotowej dynamiki rozwoju (przezycie — przebudzenie
- przemiana wewnetrzna) pozwala zarazem widzie¢ tu trzy procesy
odniesien do kultury jako gleby symbolicznej (Radlinska) w inte-
rakcji z ,niewidzialnym” $rodowiskiem, kluczowym dla ,ekologii
umystu” (Bateson) w kategoriach zespalajgcych rosnacy potencjat
bycia w Swiecie (wrastanie — wzrastanie — wyrastanie do radzenia
sobie z wyzwaniami). W gre wchodzi troska o uruchamianie procesu
docierania znaczen nie samych w sobie, ale znaczen dla odbiorcy
znaczgcych, czyli wyrazanych w poczuciu rozumienia nie tylko tego,
co ktos mowi, ale po co i w czym to zmienia sytuacje odbiorcy, czy
zaprasza do jej przemyslenia z korektg weczesniejszego nastawienia.
Gregory Bateson nazywa to znaczeniem meta-komunikacyjnym,
czynigcym z samej komunikacji proces (praktyke) znaczen nie tylko
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nadawanych, ale i odbieranych jako znaczacych w ramach nastawien
kulturowych odbiorcy.

* %k %k

Georg Hegel uczulal w Encyklopedii filozoficznej, ze nic w kulturze nie
wydarzylo sie bez namietnosci, w rozumieniu jej poprzez obecnosé
pasji zaangazowania i zycia czyms jako przedmiotem wtasnej troski
zakorzeniania sie w przestrzeni dziet zorientowanych zaréwno na
zrodtowe korzenie, jak i inspirujace tworcze odniesienia dla przy-
sztych odbiorcow. Tymczasem pasje i namietnosci tworcze jako
tworzgce srodowisko zycia osobowosci (umystowosci, wrazliwo-
$ci) nauczycielskiej sg postrzegane czesto wrecz jako przeszkoda,
aprzynajmniej traktowane jako zbedne, nalezace do subiektywnosci,
wymagajgcej pozostawienia poza obiektywizujacym roszczeniem
podrecznikowym. Nauczyciel postawiony wobec zywej, stajacej sie
podmiotowosci uczniow jest jednoczesnie uwiktany w skostniate
czasem juz presje instytucjonalne (ma , program” do realizacji) i po-
trzebuje minimum kontroli, ktora moze tatwo wyeksponowac¢ dla
wlasnej wygody, eskalujac presje postuchu i wymuszajgc niskoroz-
wojowe poziomy adaptacji, zwane anomizacjg (w teorii dziatania ko-
munikacyjnego Jiirgena Habermasa za szkota Lawrence’a Kohlberga
w psychologii rozwojowej). Totez z perspektywy radykalnej pedago-
giki chociazby w wydaniu Henry’ego Giroux oznaczato to skazanie
na ,oduczanie odwagi cywilnej” wychowankow do wyrazania siebie,
az po dominacje logiki ,,matego dziecka”, zorientowanego przede
wszystkim na unikanie kary i wzajemnos¢ $wiadczen. Co najwyzej
mogtlo to wigza¢ sie z zabieganiem o postawe ,,prymusa” wybijaja-
cego sie w ramach gry ustanowionej przez rygory instytucjonalne.
W kategoriach rozwijanych przez Stanistawa Ossowskiego wiemy, ze
prowadzi to do zderzania dlugofalowego interesu misji kulturowej
ze stabilizowanym interesem instytucjonalnym (organizacji), a tym
bardziej z doraznym, subiektywnie wdrazanym interesem elit tego
porzadku zarzadzania interakcjami. Potocznie usituje sie tu zaktadac¢
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jednos¢, harmonie i wspoétdziatanie, gdy tymczasem notorycznie
powracajgce sa zderzenia, sprzecznosci, a nawet przepasci miedzy
tymi typami ,interesu” praktyki spotecznej usytuowanymi na roz-
nych przeciez poziomach rozumienia, artykulacji i wdrozen.

& ok ok

Cztowiek kultury w ogdlnej formule moze wystarczajgco, a zapewne
wrecz z koniecznosci musi w tak ograniczony sposob manifestowac
swoje zaangazowanie w pojedynczej tylko sferze aktywnosci (poeta,
malarz, uczony, lekarz, polityk), gdzie samorealizacja w wydaniu mi-
strzowskim moze pomnazac skarbnice dziet i arcydziet. Jednak w od-
niesieniu do postania nauczycielskiego, w ktorym nauczyciel staje sie
medium instytucjonalnego oddziatywania na przypadkowo zebrane
grona podopiecznych, wspierajgc ich potencjati szanse samorealizacji
egzystencjalnej, jest tu potrzebne pogtebienie i poszerzenie wymagan
kulturowych wobec nauczycieli i kandydatéw na nich. Inaczej adre-
saci oddzialywania edukacyjnego beda zaktadnikami przypadkowo
spotkanych ograniczonych sktonnosci nauczycielskich, w tym wygody
ipodatnosci pedagoga na przemocowa presje. Nauczyciel, jako cztowiek
kultury, w moim rozumieniu musi mie¢ cechy analogiczne do definicji
ironisty zaprezentowanej przez Richarda Rorty’ego, w przeciwienstwie
do metafizyka: by¢ nie w pelni zadowolonym ze swojego oswojenia
kulturowego, poszukiwac jego poglebiania i poszerzania oraz miec¢
poczucie, Ze nie zisci sie to nigdy w skonczonej postaci zwalniajacej
z wysitku. Nieprzypadkowo spotykamy u Sigmunda Freuda uwage, ze
w takich sytuacjach mamy do czynienia z paradoksalnym ,zawodem
niemozliwym” w jego dazeniach koniecznych, cho¢ nie dajacych sie
zi$cié. Nie wolno z nich zrezygnowaé w zadnym razie. Hermann Hesse
uczulal na trzy typy nauczycieli, z ktorych dwa w istocie byty wykluczo-
ne z kultury, a tylko jeden, znamionujgcy nauczyciela ,,przebudzonego”,
odbieranego jako ekscentryka, w przeciwienstwie do postawy kogos
banalnego, pozostajacego bez znaczenia i obojetnego na wartos¢ spo-
tkania, oraz do sadysty, odgrywajacego sie iluzorycznym poczuciem
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wyzszosci nad stabszymi podopiecznymi, cho¢ niezdolnego do warto-
Sciowego wsparcia podmiotowo$ci podopiecznych, maskujgcego ich
kosztem wtasne utomnosci.

%k k

Edukacja staje sie tu procesem, ktorego nie da sie zredukowaé do
socjalizacji; ta ostatnia bowiem za Milanem Kunderg z jego Sztuki
powiesci moze by¢é pojmowana jako konieczny wir redukeji kultu-
rowej ztozono$ci $wiata, naturalny w danym miejscu. Stad edukacja
musi by¢ desocjalizujgca czy decentrujaca, jak Habermas mowi za
Wwizjg mechanizmu rozwojowego u Jeana Piageta, czy tez powinna
otwierac¢ na ,efekt pogranicza” albo ,efekt dialogiczny” w rozumieniu
semiotyki kultury Michaita Bachtina, pozwalajac przyjmowac per-
spektywe ,innego”, poszerzac horyzonty oraz pogtebiac¢ uzasadnienia
W przestrzeni réznorodnos$ci. Uwalnianie od bezalternatywnosci
inadmiernego roszczenia do uniwersalnosci jednego punktu widze-
nia jest tu wzbogaceniem szans na podmiotowo wyzwolone branie
odpowiedzialnosci za wlasne wybory, wbrew iluzji ich oczywistosci
jako obowigzujacej innych.

Nie chodzi tez jedynie - w realizowaniu historycznie pojmowane;j
idei ksztalcenia w kategoriach greckiego paideia - o przekazywanie
wiedzy jako zaspokajanie jej braku w trybie informacji, ale niezbedne
staje sie rozbudzanie glodu duchowego, wyzwalanie pragnienia, a nie
jego gaszenie czy wrecz likwidacja poczuciem pewnosci i samowy-
starczalno$ci. Stad wyrasta strategia generowania kulturowego
poczucia braku; nie chodzi o to, zeby umie¢ czytac, ale by umie¢
rozwijac pragnienie czytaniaitworzenie zdolnoéci przeksztatcania
sie w trybie refleksyjnego stawania sie petniej i gltebiej soba w $wie-
cie oswajanym na rozne sposoby. Osobno w gre wehodzi nie tylko
odpowiadanie na pytanie, co czytac, ale takze jakiego typu operacje
poznawcze trzeba umie¢ wigzac z czytaniem jako procesem kultu-
rowo i psychospotecznie uwiktanym w kompetencje, motywacje
i typy zaangazowania duchowego. Miatem juz okazje wnikliwszego
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i szerszego omowienia tej praktyki w odniesieniu do ,problemu fe-
nomenologii czytania” poprzez wyrdznienie roznych statusow tekstu
w trakcie lektury: zapis do analizy, pretekst dla innowacji, podtekst
do krytyki, kontekst dla erudycji, intertekst odsytajacy poza siebie,
fast text do przegladu, wreszcie tekst jako zrodto odkryé?.

* %k ok

Freud, wspominajgc czasy gimnazjalne, uczulat na to, ze jego na-
uczyciele nie rozumieli, Zze wiekszy wptyw na uczniéw miato w ich
dziataniach to, jakimi byli osobowosciami, a nie to, z jakimi tresciami
przychodzili na zajecia. Ucznia mozna przyciggaé, odpychac albo po-
zostawié obojetnym, a bez pozyskania do wysitku w przetamywaniu
wlasnego oporu i wygody (lenistwa, nieSwiadomych motywow i prze-
sadzen) nie ma szans na wspoétdziatanie w trosce o wlasny rozwoj mto-
dego cztowieka. Erik Erikson w swojej psychoanalitycznej koncepcji
mechanizmow wpisanych w fazy cyklu zycia wprowadzit pojecie
Ltozsamosci negatywnej” na oznaczenie efektu odwrotnego wobec
zamierzonego, a ktory mozna poglebia¢ wzrostem sity perswazji
generujacej nie tylko odrzucenie nadawey komunikatu kulturowego,
ale motywujacej do przejmowania tresci przez nadawce odrzucanych
czy negowanych. Kluczowe kulturowo staje sie uwypuklenie dwoistej
struktury faz cyklu zycia, jako oddajacych strukture dylematow
wpisanych w wyzwania rozwojowe, odpowiadajacych ztozono$ci,
wymagajacej kultury myslenia i przezywania wartosci uwolnionej
od presji na jednoznacznosé czy jednostronnos¢ nastawien.

& ok ok

Pod wptywem Jacquesa Lacana i Martina Heideggera wprowadzitem
we wlasnych analizach pojecie nauczyciela jako ,straznika braku”,
gdzie poczucie braku jest warunkiem pragnienia sprzyjajacego

19 Por. L. Witkowski, Wstep do problemu fenomenologii czytania, [w:] tegoz,
Miedzy pedagogikg, filozofiq i kulturq, IBE, Warszawa 2007.
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dazeniu do jego niemozliwego sycenia. Nauczyciel musi w tej per-
spektywie najpierw sam pielegnowac¢ w sobie owo poczucie braku
kulturowego, aby pokazywac skazanie na nieustannos¢ ponawiania
wysitku wrastania w kulture poza zakresem tego, co juz wie, czymjuz
sie postuguje, aby uczniowie/studenci widzieli, ze ciggle jest gdzie
indziej, otwarty na proces samoksztatcenia jako ksztaltowania siebie
pod wptywem nowych bodzcow tworezych i rozwojowych (dziet stu-
zacych decentracji, jako uwalniania sie od wltasnego egocentryzmu
lub centrum dotychczasowej socjalizacji).

Zauwazmy zresztg na marginesie, ze Lacan zastynatjako ten, kto
wielokrotnie méwit o swoim ,,nauczaniu”, co jest rodzajem uwzniosle-
nia tych czynno$ci czy aktow wpisanych w rezyserowane charyzma-
tycznie ,seminaria”, gromadzace zafascynowane ttumy studentow
i elity intelektualnej Francji. W gre wchodzi wiec operowanie takze
charyzma, cho¢ bywa ona niebezpieczna jako obosieczna, prowa-
dzaca poprzez fascynacje az do zamkniecia perspektywy zamiast jej
otwierania i wyzwalania. Stad uczulatem osobno na obosiecznosé
relacji ucznia i nauczyciela jako ,,mistrza”. Nie jest bez znaczenia,
czy w odniesieniu do idei autorytetu dominowac¢ bedzie uwiedze-
nie pozorem nieomylnos$ci i wartosci nasladownictwa, czy impulsy
sktadajace sie na zachete w strone ,autorytow przejscia” dajacych
szanse na samostanowienie dzieki krytycznie przetwarzanemu
przezyciu inicjacyjnemu.

* %k %k

W zapiskach dziennika Serena Kierkegaarda znajdujemy formute
postulujaca nowa normatywno$¢ postawy nauczyciela jako nie
tego, kto ma prawo pytac, ale tego... kogo warto pytac. W odnie-
sieniu do tekstow kulturowych oznacza to postawe poszukujaca
znakéw stanowigcych ,katapulte” rozwojowg (okreslenie Petera
Sloterdijka) do samodzielnej troski o siebie w budowaniu swojej
tozsamosci symbolicznej, przy wykorzystaniu roznie rozwijanych
»antropotechnik”.
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Typy dialogu w kulturze niosg odmienne strategie edukacyjne,
jakimi charakteryzujg sie nauczyciele i dominujace typy perswazji
az po formute ,cztowieka pogranicza” za semiotykg kultury Bachtina,
bez dominacji postawy redukujacej roznice w porozumieniu co do
stusznosci, ani tez nie sprowadzajgc dialogu do dopuszczania do
gtosu innosci w trybie respektowania roznicy, czesto z kolei redu-
kowanego do tolerancji z pozycji obojetnosci na cudza perspektywe
trzymang na odleglo$¢é wobec wlasnej refleksyjnosci. Spotkanie
zinnym to szansa dla zobaczenia siebie i swoich probleméw z innej
perspektywy.

Zygmunt Bauman uwypuklat zderzenie miedzy figurami ,pra-
wodawcey” oraz ,tlumacza”, a takze uczulal na koniecznos¢ zmie-
rzenia sie z ,koncem kultury uczenia sie”, a takze oporem w ko-
munikacji edukacyjnej, wynikajgcym z postaw wobec zycia jako
,bycia w drodze”, innego niz pielgrzymowanie — nauczyciel musi
sobie radzié¢ z postawami odmawiajgcymi udziatu we wspdlnocie
wartos$ci zobowigzujgcej do wysitku uczestnictwa w ich przezywa-
niu i wlgczaniu w realng postawe zyciowa. Opor interakcyjny moze
w edukacji pozbawia¢ szans na ,przymierze edukacyjne”, analogicz-
nie niezbedne jak ,,przymierze terapeutyczne” w warunkach relacji
psychoterapeutycznych; wyraza sie tym konieczno$¢ pozyskania
w relacji oddziatlywania w sprzezeniu zwrotnym adresata do troski
o siebie w aktywnym stanowieniu o sobie i podejmowaniu wysitkow
rozwojowych.

Peter McLaren, reprezentujacy radykalizacje trosk o emancypa-
cyjny i upelnomocniajgcy efekt dziatania edukacyjnego (empower-
ment), przeciwstawial posta¢ nauczyciela jako sztukmistrza czy maga
rytualizujacego swoje zachowania nauczycielowi jako ,,straznikowi
progu” przemiany w odniesieniu do procesu wymagajgcego urucha-
miania wspomnianego juz ,rytu przejscia”. Zgodne jest to z sugestia,
jakawynika z idei Mircei Eliadego, dla ktorego doswiadczenie istotne
egzystencjalnie wymaga uruchomienia (doprowadzenia do) przezy-
cia... inicjacyjnego.

29



Kulturowe postawy nauczycieli mozna postrzegac przez pryzmat
typow estetyki jako wskazujacej na dominujace formy interakeji,
wérod ktorych warto wymienié przynajmniej cztery: (1) sprawowa-
nie wladzy (niepodzielnej, w mysl zasady , pierwszego po Bogu”); (2)
manifestowanie silnej osobowosci (uwodzacej, fascynujacej, chary-
zmatycznej, tworzacej wzorzec, ktéremu trudno sie oprzec o per-
swazyjnosci wolnej od przemocy, mimo Ze przemagajacej); (3) bycie
posrednikiem ograniczajgcym wlasne roszczenia (przywolujacym
cudze my$lenie w rozmaitych wariantach otwierajacych horyzont
dostepnej rozmaitosci, jak ttumacz czy mediator, katalizujagcy moz-
liwosci spotkania z ,,innym”); (4) wreszcie postawe wycofania asy-
metrycznej przewagii umozliwienie interakcyjnej ramy organizacji
uczestnikow sytuacji edukacyjnej. Sg te estetyki stopniowo coraz
trudniejsze dla nauczycieli, a pelnia kompetencji wymaga ich na-
przemiennego (oscylacyjnego) stosowania z nieustannym ryzykiem
btedu etycznego wich sytuacyjnej aplikacji, jako Ze sq one obosieczne
i mogg by¢ szkodliwie zastosowane.

Z moich analiz wokot figury autorytetu zawartych w dwoch ksigz-
kach? wynika niezgoda na az trzydziesci zabobonéw dotyczacych
obiegowych skojarzen, a kluczowe staje sie widzenie jego usytu-
owania ,,u stop”, wymagajace pozyskania do wysitku zmierzenia sie
z powaznym myslowo traktowaniem wyzwania. Nie da sie figury
autorytetu kojarzy¢ ani z autorytaryzmem, ani z autorytatywnoscia,
ani z formalnym prawem do autoryzowania przekroczen progoéw
instytucjonalnych, ktore moga by¢ przeszkodami rozwojowymi,
»Zaliczanymi” w procesie awansu jako pozbawione znaczenia dla
tych, ktorzy sie im poddaja.

20 Por. L. Witkowski, Wyzwania autorytetu w praktyce spotecznej i kulturze
symbolicznej (przechadzki krytyczne w poszukiwaniu dyskursu dla teorii),
Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2009; L. Witkowski: Historie
autorytetu wobec kultury i edukacji, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”,
Krakow 2011.
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Jest czesto przywolywana dosc¢ potocznie pojmowana idea relacji
uczen i mistrz, w ktorej jednak do glosu dochodzg grozby obosiecz-
nosci jako niezrozumienia putapek rozwojowych, jakie moga tu
powstawac. Uczulat na to takze Friedrich Nietzsche, sugerujac, ze
wychowawca jako mistrz ma przede wszystkim zachecaé ucznia
do odnajdywania swojej wtasnej drogi zyciowej, a nie do naslado-
wania drogi wybranej czy uciele$nianej przez mistrza albo guru.
U Sloterdijka mamy przywotanych az dziesie¢ wzorow kulturowych
postaw nauczycielskich w roznych kulturach, ktore sprzyjaja zupet-
nie innym ,antropotechnikom”, z uwzglednieniem postawy guru
mnichow braminskich, mistrza buddyjskiego, apostota, filozofa
i sofisty czy politechnika; zestaw uzupetniony podej$ciem trenera
(mozna zestawi¢ z modnym coachem), mistrza przyuczajgcego do
zawodu, specjalisty wprowadzajgcego w tajniki wirtuozerii ¢wiczen,
profesora, pisarza. Nauczycielskie postawy mogg czerpa¢ z tych
wzorow, najpierw u$wiadamiajac sobie réznice miedzy nimi, zalety
i ograniczenia kazdej z nich?.

* %k ok

Nauczyciela mozna na kilka sposobow postrzegac jako ostoje wyzwo-
lenia kulturowego, w zaleznosci od strategii oddziatywania, dajacych
sie kojarzy¢ jako: konserwatywna, liberalna, radykalna spotecznie
czy dialogiczna. Wiaze sie to z odmiennymi wzorami cztowieka
wyzwolonego, od kaptana, poprzez artyste, wzor zaangazowania spo-
tecznego czy wreszcie czlowieka lektury. Zamiast strategii jedynie
transmisji, egzekwujgcej wiernos¢ odtwarzania tresci traktowanych
kanonicznie, jest mozliwa perspektywa transgresyjna postrzega-
nia funkgji nauczyciela, afirmujgca oryginalno$c¢ interpretacyjna
iinnowacyjng Smiato$¢ w odnawianiu znaczen tradycji, inaczej juz
tylko obcej lub nieporuszajacej. Da sie to zderzy¢ ze sprzyjaniem

21 Por. P. Sloterdijk, Musisz Zycie swe odmienic. O antropotechnice, przet.
J. Janiszewski, PWN, Warszawa 2014, S. 384-412.
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zaangazowaniu spotecznemu w postawy modernizacyjne wobec wy-
zwan wspolezesnych, gdzie samorealizacja sprzega sie z rozwijaniem
poczucia solidarnosci przeciw krzywdzie, cierpieniu i nieréwnosci
szans. Wreszcie kojarzenie kultury jako nasyconej réoznorodnoscia
symboliczng dajaca do myslenia i stanowigca bogactwo odniesien do
~innego”, czesto niedostepnego w lokalnym (czasowo i przestrzen-
nie) srodowisku umystu cztowieka zdominowanego jedynie skala
socjalizacji, pozwala wartosciowac dostep do dziet spoza doraznie
spotykanego zakresu jako niosacy rozwojowe efekty dialogiczne:
decentracji, desocjalizacji i pogranicza.

* k%

Szczegdlnie wazne jest odrdznienie postaw nauczycielskich postu-
gujacych sie $wiadomoscig metodologiczng o zapleczu pozytywi-
styeznym od tych po tzw. przelomie antypozytywistycznym w huma-
nistyce. W ramach tego przejscia pewnosc¢ racji i zaplecze $rodkow
oceny przewidywanego postepu trzeba umie¢ zastgpi¢ gotowoscia
do modyfikowania przestanek wtasnego dziatania i uczenia sie na
wtasnych btedach zawodzacych rachub, chybionych przewidywan
i nieskutecznych wymagan. Fenomen w fizyce jest powtarzalny
i niesie ze soba prawidtowosci dajace sie wyjasniac i kontrolowaé
poprzez prawa naukowe; fenomen kulturowy jest wyrazem nie-
zwyklosSci jak geniusz, arcydzieto — stawiajgc wyzwanie rozumienia
swojej niepowtarzalnosci i wyjatkowosci znaczenia, cho¢ juz czesto
bez szans na introspekcje czy nasladowanie.

Gaston Bachelard uczulat na historycznie zmienne typy realizmu
poznawczego, uwiklane juz to w naiwnos¢ i pozor tatwosci doste-
pu i obserwacji, juz to w putapki instrumentalizacji, czyli nadziei
na mierzalno$¢ dokonujgcych sie postepow poznawczych (oceny,
testy), juz to we wpisanie warto$ci postaw w jaki$ gotowy zestaw
opisowy czy zaktadajacy istnienie elementarnych wyznacznikoéw
wiedzy (np. znajomos¢ faktow) az po konieczno$é zaczynania po-
stawy ksztalcacej, co z miejsca narusza wezesniejsze oczywistosci,
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zryzykiem pozbawienia oparcia do czasu znalezienia nowego zaple-
czateoretycznego. Pedagog w réznych odstonach profesji musi umieé
przezwyciezac ograniczenia wpisane w te niuansowane strategie
odnoszenia sie do wymogu bycia realistg. Nie ma tu miejsca, jak wi-
da¢, na kalkulacje szans powodzenia w dziataniu, a raczej widzenie
wagi sprawy w zakresie przekraczania wtasnych ograniczen i blokad
w szukaniu zdolno$ci dotarcia do adresata oddzialywan. Spotkanie
Z nim nie jest tu automatycznie gwarantowane, mimo iluzji obec-
noéci wpisanej w fizycznie dostepne jej oznaki, a winno oznaczaé
rozpoznawanie duchowej gotowos$ci do zaangazowania w spotkanie
rozumiane jako przezycie wspolnoty doswiadczenia.

Zamiast zakonczenia

Normatywne efekty uzyskiwane z sygnalnie przytoczonych wyzej
tropow dla indywidualnych postaw kulturowych moga by¢ zroz-
nicowane, w zaleznosci od indywidualnego zebrania takich, a nie
innych zestawoéw odniesien dla siebie przez zainteresowanego na-
uczyciela. Kulturowo nie chodzi tu o narzucanie jednej wizji, a raczej
0 zwrocenie uwagi, 0 mozliwos¢ przezwyciezania na rozne sposoby
ograniczen kulturowych w ramach praktycznych postaw indywidu-
alnych nauczycieli, jak tez wywierania presji instytucjonalnej na nich
wlasnie, a przez nich z kolei na uczniéw/studentow. Ograniczenia te
to uwarunkowania, ktore wyrastaja z wizji biurokratycznych i na-
rzucajacych waskie optyki socjalizacyjne w zakresie $wiato(p)ogladu,
z intencjg hegemonii. To presja nastawienia niezdolnego najpierw
do swiato-ogladu réznorodnosci w przekrojach edukacyjnie odsta-
nianych i rozwijanych horyzontéw rozumienia $wiata, a nie tylko
pojedynczych punktow jego porzadkowania w jakiejs jednej narracji
narzucanej innym. e
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STRESZCZENIE
Oblicza nauczyciela jako czlowieka kultury (przeglad tropow
w retrospekeji)

Tekst dokonuje przegladu rozmaitych mozliwych wizji postawy
nauczyciela w kulturze. Sygnalizuje ich odniesienia w literatu-
rze i postuluje pewng wizje normatywng jako wynik peregrynacji.
Wiekszos¢ ze skrotowo przywotanych ujec jest szerzej omoéwiona
w publikacjach autora, wskazanych w bibliografii, w towarzystwie
wybranych pozycji poszerzajacych lektury, stad kluczowe sg przywo-
tania postaci ze wspotczesnej humanistyki, ktore takie wizje postu-
lowatly. Wérod omawianych modeli postaw nauczycielskich jako pra-
cownikow kultury sg ujecia reprezentowane przez takich klasykow
kultury, jak: Gaston Bachelard, Michait Bachtin, Zygmunt Bauman,
Erik H. Erikson, Zygmunt Freud, Henry A. Giroux, Jiirgen Habermas,
Georg Wilhelm Hegel, Hermann Hesse, Spren Kierkegaard, Milan
Kundera, Peter McLaren, Richard Rorty i innych.

SLOWA KLUCZOWE

Kultura symboliczna, cztowiek kultury, wzory interakcji kulturo-
wych, strategie lektury, statusy tekstow, rozwoj, cztowiek kulturowo
przebudzony, typy postaw w kulturze.
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SUMMARY
Faces of a teacher as aman of culture (a review of clues in retrospect)

The text is making an overview of different possibile visions of atti-
tutes of teachers towards culture. It is signalizing their references

in literature and postulates a certain normative vision as the result

of the undertaken peregrinations. Most of the treatments shortly
called to attention is considered in a much wider way in author’s

publications indicated in bibliography, accompanied with some

selected positions extending reading. Therefore of key importance

there are references to some figures from the contemporary human-
ities, which stay behind such visions postulating them. Among the

described models of teachers attitudes as cultural workers there

are approaches represented by such classical authors in culture

as: Gaston Bachelard, Michait Bachtin, Zygmunt Bauman, Erik H.
Erikson, Sigmund Freud, Henry A. Giroux, Jiirgen Habermas, Georg

Wilhelm Hegel, Hermann Hesse, Seren Kierkegaard, Milan Kundera,
Peter McLaren, Richard Rorty, and others.

KEYWORDS

symbolic culture, person of culture, cultural interactions patterns,
strategies of reading, text statuses, development, culturally awak-
ened person, types of attitudes in culture.
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ANDRZEJ KASPEREK
UNIWERSYTET éLASKI ‘W KATOWICACH

Poza ziemig Ulro - wyobraznia
romantyczna jako inspiracja
pedagogiczna

$MIERCG MARII JANION (W sierpniu 2020 roku) - badaczki, ktéra,
jak chyba nikt z polskich badaczy romantyzmu (przede wszystkim
literatury romantycznej), ozywita to dziedzictwo, dostrzegajac jego
trwatos¢é w polskiej kulturze (cho¢ samym romantyzmem zafascy-
nowana, to jednoczesnie $wiadoma takze i jego ,trujacych” witasci-
wosci*?), wyznaczajgc nowe $ciezki interpretacji — uzmystowita nie
tylko to, co $mier¢ zawsze uzmystawia, ze skonczyt sie czyjs czas,
ale takze przypomniata o znaczeniu literatury, ktorej mocg jest
gromadzenie wokot siebie ludzi poszukujacych w znakach (a tym
przeciez jest literatura) czego$ wiecej niz rozrywki i traktujacych
literature jak najwazniejsze zyciowe wyzwanie.

Niezwykty byt bowiem charakter seminariow profesor Marii
Janion. Z tego na wskros$ formacyjnego seminarium wyszli w $wiat
pisarze i naukowcy, by wspomnie¢ tylko o Stefanie Chwinie, Pawle
Huelle, Marku Bienczyku, Stefanie Rosku, Marcie Zielinskiej, Ewie
Graczyk i wielu innych?, Odbywajgce sie najpierw w Gdanisku, potem
takze w Warszawie seminaria Marii Janion stanowily forme inicjacji
w literature (szerzej: w kulture po prostu), nauki czytania angazujgcego

By wspomniec¢ tutaj tylko o nacjonalistycznych miazmatach, ktore z ro-
mantycznego dziedzictwa czerpaly i weigz czerpia swoje inspiracje.
Wiecej informacji na temat seminarium Marii Janion znajduje sie na
stronie: https://janion.pl/seminarium.




catego czytelnika. Seminaria te (Eliza Kacka pisze o ,transgresyjnych
seminariach”) ,(s)ame byty transgresja, co prawda nie tyle grozna, ile co

do tematow drastyczng™*

. Byly w pelnym tego stowa miejscem metanoi,
przemiany, a zarazem transgresji — czyli par excellence romantycz-
ne w swojej formie. Miaty charakter budzacy i transformujacy. Byly
urzeczywistnieniem takiego kontaktu z literatura, w ktorym Monika
Jaworska-Witkowska i Lech Witkowski dostrzegaja trzy kluczowe

elementy: do$wiadczenie - przebudzenie — przemiane:

WartoSciowa lektura musi trojako okazaé sie duchowo i rozwojowo
PORUSZAJACA [podkreslenie M.J-w., L.W.] w odniesieniu do Czytelnika:
musi wygenerowacé przezycie wstrzasu, zderzenia, zaskoczenia,
paradoksalnosci, zerwania z weze$niejszym nastawieniem

odbiorcy; musi przebudzi¢ go do nowego myslenia, otworzy¢ mu

oczy, pokazacé co$, co ani nie przysztoby samo do glowy, ani nawet
tatwo po odstonieciu w tej gtowie sie nie miesci, gdyz po trzecie,
warunkiem tego mieszczenia sie i stworzenia sobie w duszy nowego
pomieszczenia jest przemiana wewnetrzna, pozwalajgca uznac, ze
efekt nie tylko jest nowa mozliwoscig, ale staje sie wrecz konieczno$cia

wchodzgeg w sktad przetworzonych dyspozycji duchowych?.

Wspomniani pedagodzy zaproponowali w takim inicjacyjnym duchu

interpretacje tworczosci Hermana Hessego, dostrzegajgc w litera-
turze pieknej mozliwo$ci ozywiania czesto skostnialej i nuzacej
w swojej przewidywalnosci pedagogiki. Jak pisali:

24, E.Kacka, Osobistosé, ,Tygodnik Powszechny” 2020, nr 37, s. 90.

25 M. Jaworska-Witkowska, L. Witkowski, Przezycie — przebudzenie — prze-
miana. Inicjacyjne dynamizmy egzystencji ludzkiej w prozie Hermanna
Hessego (tropy i kategorie pedagogiczne), t. 1, wydanie II poprawione,
Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Edukacji Zdrowotnej i Nauk Spotecznych,
L6dz 2010, s. 12-13.
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warto, jak sie okazuje, siega¢ po literature piekng bardziej niz to
sie dotad robi w pedagogice dla poszukiwania gtebokich inspiracji
dla troski o dobro i prawde w odpowiedzialnym traktowaniu
zycia, wlasnego i cudzego, dla nasycenia wyobrazen i dziatan
wychowawezych nie tyle schematami teoretycznymi, ile gleboka
wrazliwoscig humanistyczng epoki, znajdujgca ukoronowanie

w najwyzszych jej duchach, emanujacych proza i poezja.

Seminaria profesor Janion byly najwyzszej proby realizacja takiego
projektu pedagogicznego. Byly ucielesnieniem romantycznej idei
Bildung.1chociaz swoja tematyka wykraczaty poza literature roman-
tyczng, seminaria te pozostawaty z ducha romantyczne, poniewaz
stanowily przeciwwage dla rzeczywistosci (niestety obejmujacej
takze edukacje), ktorg William Blake (tak wazna dla romantyzmu
postaé) okreslat mianem Ulro.

Ulro to $wiat ,zdruzgotanej wyobrazni’®, kraina ludzi duchowo

28 kraina duchowych cierpien?, kraina, gdzie czlowiek

230

okaleczonych
~Zamienia sie w cyfre wymienng™°. Blake stynat ze swojej niecheci do
Isaaka Newtona, traktowanego przezen jako uosobienie panowania
$lepych praw rozumu, obok Francisa BaconaiJohna Locke’a zalicza-
nego do grona bezkrytycznych wyznawcow Urizena (Blake nazwe
te ukut najprawdopodobniej od zbitki Your Reason), przeciwnika
Urthony (personifikacji imaginacji). Innymi stowy, Blake’owi powsta-

jacy na przetomie xvii1 i X1x stulecia Swiat nowoczesny jawit sie jako

26 Tamze, s. 20-21.

27 T. Stawek, Czytajqc Williama Blakea i Czestawa Mitosza. Bog, prawo, przy-
Jjazn, ,Tygodnik Powszechny” 2001, nr 26 (dodatek ,Apokryf” nr 16),
http://www.tygodnik.com.pl/apokryf/16/index.html [dostep 29.10.2020].

28 J. Sadzik, Inne niebo, inna ziemia, [w:] Cz. Mitosz, Ziemia Ulro, P1w, War-
szawa 1982, s. 9.

29 Cz. Milosz, Ziemia Ulro..., s. 48.

30 Tamze,s.132.
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maszyna zawiadywana przez bezduszny rozum, wysysajacy z ludzi
ich glebie. Abstrakcja wypiera konkret (doswiadczenie), odkrywanie
praw i zastosowanie najnowszych technologii usuwa w cien konkret
ludzkiego zycia - czyz nie temu zjawisku po$wiecona zostata mowa
noblowska Olgi Tokarczuk? Milan Kundera uzywa w tym kontekscie
bardzo plastycznych metafor: ,,zawrotnej redukcji” (vertigineuse
réduction) ,wiru redukcji” (tourbillon de la réduction) czy ,termi-
tow redukeji” (les termites de la réduction)®. Wspoétezesny czlowiek,
zyjacy w $wiecie pokawatkowanym, zostat wciggniety w ,wir reduk-
¢ji”, a ,termity redukcji” zaczely drazyc¢ takze w $wiecie powiesci.
Transgresyjne seminaria Marii Janion takiemu ,wirowi redukcji”
kultury, ,termitom redukcji” dragzacym powiesé z powodzeniem sie
przeciwstawialy. Formowaty, stymulujac wyobraznie.

Wyobraznia jest tutaj kluczowa kategoria. Nie chodzi jednak
o tworzenie fikcji, o tworezos$¢ opartg na zmysleniu, o powotywa-
nie do istnienia Swiatéw wyobrazonych, a nieistniejgcych (zgodnie
z potocznym mysleniem, Ze im kto$ ma wiekszg wyobraznie, tym
bardziej nieprawdopodobne rzeczy potrafi wymysli¢). Dla roman-
tykow wyobraznia stanowita organon poznania, byta narzedziem
docierania do tych warstw doswiadczenia wewnetrznego cztowieka,
ktore zostaly zepchniete na margines rzeczywistosci i opatrzone
etykieta: nieracjonalne, nieistniejace, zmyslone, chore. Stad roman-
tycy szczegolne zainteresowanie kierowali w strone tego, co inne,
czesto przerazajace. Interesowali sie znaczeniem snow, wizjami czy
wiedzg ezoteryczna. Te zepchniete na marginesy zycia w spoteczen-
stwie nowoczesnym sfery odstaniaty sie w romantycznym dyskursie
przede wszystkim w wyniku pracy na symbolach. Jesli wiec Czestaw
Mitosz w swoim niezwykltym studium Ziemia Ulro, po$wieconym de
facto tradycji ezoterycznej (znaczeniu tworczosci Jakuba Bohme,

31 M. Kundera, Lart du roman. Gallimard, Paris 2017, s. 28-29. Tlumaczenia
terminéw podaje za polskim przektadem Lart du roman (M. Kundera,
Sztuka powiesci, thum. M. Bienczyk, Wydawnictwo w.A.B, Warszawa 2015).
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Emanuela Swedenborga, Williama Blake’a oraz swojego wuja Oskara
Mitosza), dostrzega problem erozji wyobrazni religijnej, wypychanej
przez $wiatopoglad naukowy, to wtasnie w perspektywie zanikajacej
wrazliwo$ci na mowe symboli (zwtaszcza o religijnej proweniencji)
i jatowos¢ dyskursu naukowego, ktory pozbawia gtebi badang rze-
czywistosé. Stwierdzal Mitosz:

Kiedy Dante pisat Boskq Komedig, 6wczesna kosmologia, astronomia,
geografia, teologia wspieraty sie wzajemnie. Z chwilg jednak, kiedy
cata wiedza zaczeta przechodzi¢ pod zarzad nauki, teologia, tak

to wyglada, wszystkie swoje sity zuzywata na toczenie bojow
opOzniajacych, nie spostrzegajac, ze prawdziwe niebezpieczenstwo
przychodzi nie z tej strony, z ktorej sie go spodziewano. Decydowaty
nie dyskursy, nie wywody i nawet nie niewiara czy wiara, tylko
wyobrazenia o wszech$wiecie coraz bardziej urabiane przez
»$wiatopoglad naukowy«. Kiedy tak ksztattowany umyst probowat
jakos sobie przedstawi¢ podstawowe kategorie chrzescijanstwa:
Stworzenie, Grzech Pierworodny, Wcielenie, Zmartwychwstanie ciat,
nie znajdowal, wyobrazniowo, zadnego pokarmu. Katechizm stawat
sie coraz bardziej chudy, postny, co inaczej okresla sie jako erozje

teologicznego jezyka®.

René Wellek, jeden z najznakomitszych badaczy romantyzmu, wy-
obraznie definiowat jako ,twoércza site, dzieki ktorej umyst potrafi
wejrzec w glab rzeczywistosci, odczytuje nature jako symbol czego$
poza badz wewnatrz natury, niezwyczajnie postrzeganej”®*. Atmos-
fere seminariow Marii Janion z tym par excellence romantycznym
rozumieniem wyobrazni taczyto ,niezwyczajne postrzeganie”, pociag

32 Cz. Milosz, Ziemia Ulro..., s. 247.

33 R. Wellek, The Concept of Romanticism in Literary History, [w:] Romanti-
cism: Points of View, red. R.F. Gleckner, G.E. Enscoe, Wayne State Universi-
ty Press, Detroit -Michigan 1974, s. 202.
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do tego, co dziwne, niezwykte, inne, czesto przerazajace. Owocem
byt cykl prac z serii Transgresje. Byto to poszukiwanie inspiracji po
regionach uznawanych za wyklete, ba, wrecz niegodne, zepchniete
do swoistego kulturowego undergroundu. W tym znaczeniu i semi-
naria te, i sam romantyzm, wydaja sie by¢ z ducha kontrkulturowe.
Takie eksploracje stawaly sie laboratorium formowania osobowosci,
a nie wylgcznie naukg umiejetnosci interpretacji tekstow kultury,
by¢ moze nawet najbardziej subtelnych propozycji takich odczytan.
Wstrzas, zaskoczenie czy swiadomos¢ paradoksalnosci rodzace sie
w zetknieciu z literatura, ktorych wage podkreslajg Monika Jawor-
ska-Witkowska i Lech Witkowski, byty nieodtgcznymi elementami
seminariow profesor Janion. Podkreslmy raz jeszcze: to nie byty
seminaria nauczajgce wylgcznie warsztatu. Gdyby uczyty tylko tego,
czym wlasciwie roznityby sie od jalowosci ziemi Ulro?

Seminaria skupione wokot Marii Janion byty miejscem Scierania
sie ze sobg roznych interpretacji, byly miejscem nobilitacji tego, co
urzednicy wystepujacy w majestacie instytucji spoteczenstwa nowo-
czesnego (w tym nauki przede wszystkim) zepchneli na marginesy
zainteresowania cztowieka nowoczesnego. Wouter J. Hanegraaff, ho-
lenderski badacz spuscizny ezoterycznej, tradycje te okreslit mianem
wiedzy odrzuconej**. Wampiry, sny, proroctwa - te par excellence
romantyczne tematy stanowily przedmiot zainteresowania ,semi-
nariow transgresyjnych”. Romantyzm, i tutaj wida¢ jego odmiennosé
od oswieceniowego (i poo$wieceniowego) dziedzictwa, byl plurali-
styczny w obszarach swojego zainteresowania. Jak zauwaza Georges
Gusdorf, pluralizm poznania czaséw romantyzmu zaczyna jednak
z czasem ustepowac miejsca poromantycznemu monizmowi®®. Q ile
romantyzm nie odrzucatl wiedzy naukowej, a raczej proponowat jej
reinterpretacje (w tym znaczeniu byl pluralistyczny), o tyle tradycja

34 Zob.W.J. Hanegraaff, Western Esotericism. A Guide for the Perplexed,
Bloomsbury Academic, London-New York 2013, s. 13.

35 G. Gusdorf, Fondements du savoir romantique, Payot, Paris 1982, s. 193.

44, ANDRZEJ KASPEREK

pooswieceniowa odmawiata romantycznym wizjom jakiegokolwiek
statusu poznawczego. Nauka uprawiana w duchu science pozostawia
poza sferg swojego zainteresowania to, co dla czlowieka najwaz-
niejsze: sens. Kraina Ulro to kraina wspotczesnej nauki, abstrakeji
iobowigzywania obiektywnych praw. Jednak romantycy spierali sie
o inny model wiedzy. Jeszcze wielki Johann Wolfgang von Goethe
probowat pogodzi¢ ze sobg w autorskim projekcie uprawiania na-
uki wyobraznie (sztuke) z rozumem. Krotko méwige: granice mie-
dzy wiedza naukowg a wiedzg odrzucona pozniej przez instytucje
spoteczenstwa nowoczesnego nie byly granicami, o ktorych dzisiaj
mys$limy. W przedmowie do Ziemi Ulro ks. Jozef Sadzik zwracat
uwage na to, ze x1x wiek byt czasem, ,kiedy to rozchodzity sie drogi
wspolnego dziedzictwa - zywej prawdy ludzkiej i zimnych, obiek-
tywnych praw nauk écistych”®. Zywa prawda ludzka - czyli wiedza
oparta na wyobrazni, sztuka czy literatura, ale i wiedza ezoteryczna.
Mitosz w Ziemi Ulro pisze o pograniczu, gdzie zmagaly sie ze sobg
wyobraznia religijna i naukowa. Stowem: granica miedzy tym, co
definiowane jest jako naukowe i nienaukowe, jest ptynna, a pamie-
taé tez nalezy o istnieniu wspomnianego pogranicza, wiedzy i do-
$wiadczenia, ktore czesciowo mieszczg sie jeszeze w swiecie nauki,
czesciowo juz nie. Zapominamy jednak, Ze nauka (jej wspotczesny
model) nie odpowiada na podstawowe pytanie o sens zycia. To nie na-
uka pozwala nam odpowiedzie¢ na wielkie pytania ,,unde malume”,
»Skad cierpienie?”, ,jaki to wszystko ma sens?” i pare innych, rownie
zasadniczych kwestii. Dlatego moment, w ktorym nauka kapituluje,
otwiera nas w strone alternatywnych w stosunku do niej sposobéw
opowiadaniaiinterpretowania $wiata, religii (wyobrazni religijnej)
czy literatury pieknej. Nauka zmienia Swiat, pomaga nam w czasach
covip-19. Nie odpowie nam jednak na te najbardziej ludzkie pytania.

Seminaria prof. Janion byly poszukiwaniem odpowiedzi na te
kilka podstawowych pytan egzystencjalnych poprzez gteboki kontakt

36 J.Sadzik, Inne niebo, inna ziemia..., s. 8-9.
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z literatura. Czy byly przez to mniej naukowe? Wszystko oczywiscie
zalezy od przyjetej definicji tego, co naukowe. Wszystko zalezy od
ustalenia granic. Od wywazenia relacji miedzy wyobraznig i rozumem.
Pedagogika moze czerpac¢ inspiracje z literatury. Ba! Powinna
to czesSciej czyni¢, by samg siebie poszerzac i przekracza¢ granice
Ulro, krainy, w ktora czesto humanistyke wprowadza zachwyt nad
precyzja nauk przyrodniczych. Podobnie z socjologia, ktorej jestem
adeptem. W nauce tej takze istniejg tendencje, by ja na site ,unauko-
wi¢” i upodobni¢ do modelu science. Blizej jest mi jednak do innej
socjologii. Tej, ktora nalezatoby za Charlsem Wrightem Millsem
wpisa¢ w ramy kultury humanistycznej (drugim typem bytaby kul-
turanaukowa) — ktorej istota jest literatura ,czy to w postaci historii,
czy dramatu, biografii, poezji lub powiesci’®. Lewis A. Coser pisat
z kolei o literary man (Stanistaw Ossowski ttumaczyt to wyrazenie
jako humanista) i przeciwstawiat uprawianiu nowoczesnej socjologii
empirycznej®®). Bliski jest mi ten sposob uprawiania socjologii, ktory
proponowat Zygmunt Bauman, poréwnany przez Denisa Smitha do
gawedziarza (storyteller)®. Do$¢ osobliwe (przyznaje, ze i catkiem
mi bliskie) stanowisko prezentowat Bauman wobec socjologicznego
dziedzictwa, gdy stwierdzal, ze wiecej prawdy o ludzkiej egzystencji
i zyciu spotecznym odstania wielka literatura (Balzac, Zola, Kafka,
Musil ezy Kundera) niz najwieksi socjologowie, np. Talcott Parsons*.
Nie przez przypadek Baumanowi blisko byto do socjologii okreslonej
mianem hermeneutycznej. Rozwijana przezen hermeneutyka so-
cjologiczna wpisywata sie w zwrot w naukach spotecznych w strone

37 C.W. Mills, Wyobraznia socjologiczna, thum. M. Buchole, Wydawnictwo
Naukowe PwN, Warszawa 2007, s. 67.

38 Cyt. za: S. Ossowski, O osobliwosciach nauk spotecznych, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2001, S. 142.

39 M.H. Jacobsen, S. Marshman, Bauman’s Metaphors. The Poetic Imagina-
tion in Sociology, “Current Sociology” 2008, vol. 56(5), s. 799.

40 Tamze, s. 802.
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badania tekstu (,tekstualizacji $wiata spotecznego”)
nalezy, ze tradycja hermeneutyczna ma swoje romantyczne korze-
nie (Friedrich Schleiermacher). W tej hermeneutycznej pracy nad
tekstem, nad ludzka egzystencja, ktora swoje tajemnice skrywa
i odstania poprzez analize symboli, widze pewng paralele miedzy
tworczoscig Baumana a tworczo$cig Marii Janion i jej seminarium.

W pracy Ptynna nowoczesnosé Bauman cytuje Milana Kundere:
»Pisa¢ oznacza zatem dla poety niszezy¢ $ciane, za ktora, w cieniu,
kryje sie co$, co tam zawsze byto™2. Szkoda, ze Bauman nie cytuje
catej mysli Kundery, fragmentu, w ktorym autor Nieznosnej lekkosci
bytu pisze o ol$nieniu (éblouissement), w jakim zjawia sie po zaskaku-
jacym odstonieciu 6w wiersz*. Ol§nienie, zachwyt moga towarzyszy¢
takze socjologicznej pracy, kiedy rozbija mur oczywistosci, banatow
i przyzwyczajen intelektualnych:

Jak jednak pogodzi¢ powotanie poety z zadaniem socjologa? My,
socjologowie, rzadko pisujemy wiersze i poematy. (Ci z nas, ktorzy
to czynig, biora na czas pisania urlop od obowigzkow zawodowych).
A jednak, jesli nie chcemy podzieli¢ losu »fatszywych prorokow«

ani sta¢ sie »falszywymi socjologami«, powinni$my podchodzié¢ do
ukrytych ludzkich mozliwosci tak blisko, jak to czynig prawdziwi
poeci. Dlatego winni$my przebija¢ mur oczywistego i zrozumiatego-
samo-przez-sie, tej obowigzujgcej ideologicznej mody, ktorej
powszechno$¢ ma dowodzié¢ stusznosci. Wyburzanie tego muru

jest powotaniem zaréwno poety, jak i socjologa; zamurowywanie

41 E.Baranska, Kultura ponowoczesna w mysli Zygmunta Baumana, Wydaw-
nictwo Adam Marszatek, Torun 2016, s. 83.

42 Z.Bauman, Ptynna nowoczesnos$é, ttum. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 20086, s. 313.

43 ,C’est pourquoi (grace a ce dévoilement surprenant et subit) «le poéme>»
se présente a nous tout d’abord comme un éblouissement” (M. Kundera,
Lart duroman..., s. 136).
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mozliwosci fatszuje prawde o mozliwosciach cztowieka,

uniemozliwiajgc zarazem ujawnienie owego falszerstwa”**.

Georges Gusdorfzwraca uwage na istnienie tak waznego dla roman-
tykow zwigzku miedzy trzema rolami: kaptana, poety i uczonego®.
Janion i Bauman role uczonych bez watpienia odgrywali. Tutaj nie
mozna mieé¢ zadnych watpliwo$ci. Polska humanistyka stracita na
przestrzeni niecalych czterech lat dwie niezwykle wptywowe postaci
(Zygmunt Bauman zmart w styczniu 2017 roku). Jesli zgodzimy sie
z Baumanem w kwestii istnienia podobienstwa miedzy rolg socjologa
arolg poety, podobienstwa polegajacego na rozbijaniu Sciany czy tez
muru i odstanianiu tego, co byto za nimi ukryte, taka paralela bez
zadnych watpliwosci odnosi sie i do Marii Janion. ,Transgresyjne
seminaria” takim rozbijaniem muréw oczywisto$ci zawsze byty
i w podobnej demaskacji ich sita od poczatku tkwita. Zostaje nam
rola trzecia, najmniej oczywista w przypadku Janion i Baumana -
rola kaptana*$. Chciatbym unikna¢ prostych i troche tanich analogii.
Seminaria Janion nie byly rodzajem sekciarstwa skupionego wokot
charyzmatycznej kaptanki. Nie byly przyktadem czego$ w rodzaju
wspotezesnej towianszezyzny. Uczyly odrebnosci myslenia, odwaz-
nego kwestionowania przekonan zastanych. Jesli mialty w sobie te
seminaria co$ z atmosfery religijnego misterium, to, niech mi wolno
sie tak wyrazi¢, Maria Janion grata w nich role ,kaptanki inicja-
cji”, kaptanki inicjacyjnego misterium, w ktorym intelektualnym

44 Z.Bauman, Ptynna nowoczesnosé..., s. 314.

45 G. Gusdorf, Fondements du savoir romantique..., s. 420.

46 W przypadku Baumana moéwienie o jego kaptanskiej roli bytoby juz zbyt
abstrakeyjne i cheiatbym tutaj unikng¢ pytania typu: Czy Bauman byt
kaptanem, czy moze raczej btaznem? (zob. M. Cichy, Kaptan? Btazen?
Przewodnik po krélestwie wolnosci, ,Gazeta Wyborcza” 2018, 9 maja;
https://wyboreza.pl/7,160795,23361792,kaplan-blazen-przewodnik-po-
-krolestwie-wolnosci.html [dostep 05.11.2020]).
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zachwytom towarzyszyta przemiana przyjmujgca rozmaite formy
(tworcezej ekspresji czy obywatelskiej aktywnosei). Wyobraznia (po-
etycka, artystyczna czy socjologiczna), ktora ,seminaria transgre-
syjne” uruchamialy, otwierajgc na $wiat metafor, uwrazliwiajgc na
mowe symboli, stanowity w jakiejs mierze przynajmniej czgstkowe
remedium na jalowos$¢é wspotezesnej kultury akademickiej (ale prze-
cieziwykraczaty poza akademickie Srodowisko) w coraz wiekszym
stopniu zawiadywanej przez reguly obowigzujgce w krainie Ulro.
Janion otwierata drzwi do alternatywnego uniwersum, krélestwa
wielosci opcji, kontestacji redukcjonizmow metodologicznych czy
powszechnie obowigzujgcych maod interpretacyjnych. Jest to, tak
przynajmniej mi sie wydaje, wlasciwe miejsce dla odpowiedzial-
nej za swoje stowa humanistyki, w tym i, $miem twierdzi¢ wbhrew
urzedniczym podziatom, ktore te dyscypliny zaklasyfikowaty do
nauk spotecznych, takze dla pedagogiki i socjologii. e
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STRESZCZENIE
Poza ziemia Ulro - wyobraznia romantyczna jako inspiracja
pedagogiczna

Celem artykutu jest rozwiniecie tezy o inspirujacej roli literatury
pieknej dla pedagogiki. W ramach przyktadu takiej inspiracji autor
odwotuje sie do seminariow prowadzonych przez Marie Janion.
Seminaria te, bedgc miejscem dyskusji o literaturze, spetniaty jed-
noczesnie role formujaca, a literatura romantyczna analizowana
podczas tych seminariéw stanowita pretekst do dyskusji nad kulturg
podporzgdkowang imperatywowi liczby i abstrakcji. Seminaria
prowadzone przez Marie Janion, podczas ktorych zajmowano sie
analizg literatury romantycznej, romantyczng wyobraznig, potrak-
towa¢ mozna jako przyktad kontestacji jatowosci wspotczesnej kul-
tury, wspotezesnej ziemi Ulro. Byly one urzeczywistnieniem takiego
kontaktu z literaturg piekng, waznego z pedagogicznego punktu
widzenia, w ktérym Monika Jaworska-Witkowska i Lech Witkowski
dostrzegaja trzy kluczowe elementy: doswiadczenie - przebudzenie
- przemiane.

SLOWA KLUCZOWE
Maria Janion, romantyzm, ziemia Ulro, wyobraznia
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SUMMARY
Beyond the land of Ulro - romantic imagination as a pedagogical
inspiration

The article is aimed at developing the thesis on the inspiring role of
literature in pedagogy. The example of such inspiration pertains to
the seminars conducted by Maria Janion. As an arena for discussing
literature, they simultaneously fulfilled a formative role and the Ro-
mantic literature analysed during these seminars was a pretext for
the discussion on culture which was subordinated to the imperative
of number and abstraction. Maria Janion’s seminars, devoted to the
analysis of Romantic literature and Romantic imagination, can be
treated as an example of the contestation of the sterility of modern
culture - of the contemporary land of Ulro. The seminars were
arealization of such an important (from the pedagogical standpoint)
contact with literature in which Monika Jaworska-Witkowska and
Lech Witkowski notice three key elements: experience —awakening
- transformation.

KEYWORDS
Maria Janion, romanticism, land of Ulro, imagination
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Czytanie Korczaka. Cokolwiek
otwartych lektur

Kto nie lubi mysle¢, tego niecierpliwi rozmaitosc...

Janusz Korczak

JABLKO ZJEDZONE ZA SZYBKO. Smak nieposmakowany. Kiedy to byto?
W upadtej pamieci $ciera sie pojedynczosc, pecznieje sad, jak co sezon
dojrzewa jakas jabton, wiénia, przy krancu gdzie$ wzbiera orzech
i przekwita wezorajsze ozywienie. Sposrod stu dziewiecdziesieciu
dwu dzieciimoze dziesieciorga dorostych wyprowadzonych jednego
z sierpniowych dni 1942 roku na Umschlagplatz*’ znowu zapiszg
sie tylko nazwiska dorostych. Korczak, Wilczynska, Broniatowska,
Szternfeld. Czy o to chodzito?

Uwaga Korczaka chyba nigdy nie byta tak skupiona, jak w Pra-
wie dziecka do szacunku*®. Po ponad dziewieédziesieciu latach od
pierwszego wydania w 1928 roku jaskrawo$c¢ obrazu wcigz przeko-
nuje i onieSmiela. Uderza jego szczero$c oraz nieprzygotowanie na
przyjecie tego tadunku prawdomoéwnosci. Kazdy fragment zdaje sie

47 J.Olezak-Ronikier, Korczak. Proba biografii, Wydawnictwo wWAB, Warsza-
wa 2011, S. 426-433; A. Witkowska-Krych, , Piekto juz jest”. Ostatnie lata
Gtéwnego Domu Schronienia (1940-1942), [w:] Prawa dziecka wezoraj,
dzis i jutro - perspektywa korczakowska, tom 111, red. M. Michalak, Biuro
Rzecznika Praw Dziecka, Warszawa 2018, s. 59-95.

J. Korezak, Prawo dziecka do szacunku, [w:] tegoz, Pisma wybrane, tom 1,
Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1984, s. 61-88.




precyzyjnie odmierzony jak drobna porcja leku usypana na I$nigcej
szalce wagi aptekarza. Kazda dawka wnosi co$ doskonale zrozumia-
tegoijednoczesnie rozprzepaszcza interwat, na ktorego przeciwnym
skraju wobec poczucia wzmocnienia tyle co osiagnietej mysli zdaje
sie iskrzy¢ $wiattem odbitym punkt naciekania sensu. Musi mingé
chwila, nim stanie sie jasne, ze kazda z kolejno przyswajanych porcji
jestlekiem na inne zaburzenie. Ze uwaga w lekturze co raz skupia sie
i przenosi na kolejny z rozmaitych objawow, bo to jedyny powszech-
nie dostepny sposob na zobaczenie ztozonosci schorzenia, catej
patologii nieposzanowania utrwalanego przez dorostych, a udzie-
lajacego sie samym dzieciom. Ze to poczatek terapii, a w zasadzie
dlugoterminowego leczenia. Ze Korczaka recepta Prawa dziecka do
szacunku ma dwadzieécia siedem stron. Ze trudno ja wybra¢, a nawet
rozczytac bez praktyczno-teoretycznego przygotowania. Ale tez ze
kazdy pojedynczy ekstrakt cos wnosi, poprawia.

A zatem lektura moze skupiac sie na fragmentach i wybranych
aspektach. Jak przekonujgco dowodzi Krzysztof Maliszewski, nasza
pedagogiczna odpornos¢ wzrasta takze wtedy, gdy potrafimy czerpaé
inspiracje z ,gestych punktéw - takich miejsc, ktore mogg wygene-
rowac intelektualne przezycie, skondensowac pole semantyczne,

zaszezepi¢ myslii staé sie przyczotkiem refleksji”*

. Autor Ciemnych
iskier przywotuje w tym kontekscie koncepcje Lecha Witkowskie-
go wybuchowych hipotez humanistyki, ,nad ktorymi refleksja nie
musi dawaé poczucia pewnosci i stusznosci, a raczej rodzié niepokoj
mobilizujgcy do uwalniania sie od iluzji, naiwno$ci, prowadzacy do
czujnosci wobec ryzyka bledu, takze etycznego, w naszych dziata-
niach”*®. W tym miejscu spotyka sie zmystowos$¢ uporzadkowanych

49 K. Maliszewski, Ciemne iskry. Problem aktualizacji pedagogiki kultury,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2013, s. 11.

50 L. Witkowski, W strong zdecentrowanego rozumienia swiata, [w:] tegoz,
Miedzy pedagogikg, filozofiq i kulturq. Studia, eseje, szkice, IBE, Warszawa
2007, s. 115-116; L. Witkowski, Estetyka versus aksjologia w ujeciu krytycz-
no-epistemologicznym teorii i praktyki kulturowej/spotecznej, [w:] tegoz,
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obserwacji i ustalen lekarza-wychowawcy z przygotowang na ab-
sorpcje pojedynczych impulséw wyobraznig pedagogiczna, dzieki
czemu momenty wychowawcze maja szanse rezonowac nie tylko
na warunkach bycia czescig rekonstruowanego systemu. Stad trzy
drobne lektury, dla ktérych punktami wyjscia sg miejsca Prawa
dziecka do szacunku dajace w zamysle ich komentatora szanse na
zaszczepienie mysli i mobilizacje do uwalniania sie od iluzji, przy-
gotowujagce do powtornego wezytania sie w ten tekst. Nie chodzi
o krecenie sie w kotko czy zwodnicze i przeciwskuteczne pouczanie
o btedach rozumienia. W edukacji ruch do przodu niejednokrotnie
osigga sie przez repetycje, przechodzenie przez te same punkty, ale
z innym potencjatem®. Czytanie zmienia. Korczaka czytanie dzieci,
ksigzek, swiata. Czytanie czytania. Lektura i lektura lektury jest
wtedy jak talmudyczne komentarze, teksty prowadzace do innych
tekstow, ktore podsuwaja tylko pojedyncze kroki, podczas gdy cata
trasajest polgczeniem miedzykontynentalnym. Rzeczywistosc jest
niestrudzona w generowaniu pytan i niewspotmiernosei.

Metoda

W poréwnaniu do innych prac Korezaka Prawo dziecka do szacunku
oszczednie i dyskretnie operuje nawigzaniami do medycyny. Jego
studia na wydziale lekarskim, praca w szpitalu, znawstwo zagadnien,
wspomnienia wizyt znacza w nich co$ wiecej niz staranne przygoto-
wanie zawodowe. Sygnalizuja pasje i sposob rozwigzywania proble-
matyki wychowawczej i pedagogicznej. Obserwacje, studia przypadku,
eksperymenty, testowania, wywiady, statystyki, badania terenowe

Humanistyka stosowana. Wirtuozeria, pasje, inicjacje. Profesje spoteczne
versus ekologia kultury, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakéw 2018,
S.49-93.

51 J.Korczak, Sztuka wychowania, [w:] B. Smolinska-Theiss, Korczakowskie
narracje pedagogiczne, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2014,
aforyzm1i17.
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prowadzone przez Korczaka wydaja sie przektada¢ na niejako no-
tatkowy charakter Jak kocha¢ dziecko czy Momentow wychowaw-
czych, ktore swojg dynamiczng narracja jak gdyby staraty sie sprostaé
rozmaitosci sytuacji, mnogosci zmian, uwarunkowan i tematow wy-
generowanych przez spotecznos¢ dzieci i rzeczywisto$¢ dorostych.
Zreszta w pierwszych zdaniach Momentéw wychowawczych Korczak
stwierdza wprost, ze jesli pedagogika zachce i$¢ droga utorowang
przez medycyne, w ktorej naczelne miejsce zajmuje nauka o rozpo-
znawaniu i ttumaczeniu objawéw budowana na empirycznych pod-
stawach badania szeregéw osobnikow i kojarzenia ze soba przypad-
kow, bedzie musiata rozwing¢ analogiczng do lekarskiej diagnostyke
wychowawczg®®. W dekade p6zniej opublikowanym Prawie dziecka
do szacunku efekt ewolucji rol lekarza i wychowawcy w aspekeie zdol-
nosci do dbania o dobrostan dzieci wcigz tworzy wedtug niego kon-

t53

trast®. Wspotczesna Korczakowi przewaga lekarza w tym zestawie-

niu polegataby na uznaniu wjego sSrodowisku zawodowym w oparciu
o0 osiggniety stan wiedzy medycznej warto$ci uwarunkowan, ktore
sprzyjaja rozwojowi zdrowego organizmu dziecka. Powietrze, ruch,
kondycja, wspolna aktywno$c — to na poczatek. Tymczasem wycho-
waweca nadal obsadzany jest w roli surowego stréza pilnujacego impe-
rium dorostych, gaszacego zawczasu ogniska potencjalnych zagrozen

52 J. Korczak, Momenty wychowawcze, [w:] tegoz, Pisma wybrane,
tom 111, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1985, s. 230; J. Korczak, Jest szkota,
[w:] tegoz, Pisma wybrane, tom 111, dz. cyt., s. 205; J. Korczak, Szkota zZycia,
[w:] tegoz, Pisma wybrane, tom 111, dz. cyt., s. 177, 184; J. Korczak, Peda-
gogika zartobliwa, [w:] tegoz, Pisma wybrane, tom 11, Nasza Ksiegarnia,
Warszawa 1984, s. 264; J. Korczak, Bez gniewu, [w:] tegoz, Pisma wybrane,
tom 11, dz. cyt., s. 192; J. Korczak, Epidemie wykroczen, [w:] tegoz, Pisma
wybrane, tom 11, dz. cyt., s. 174; J. Korczak, Uwagi o réznych typach dzieci,
[w:] tegoz, Pisma wybrane, tom 11, dz. cyt., s. 155; J. Korczak, Jak kochaé
dziecko, [w:] tegoz, Pisma wybrane, tom 1, dz. cyt., s. 238, 272; J. Korczak,
Sztuka wychowania..., aforyzm 8118.

53 J.Korczak, Prawo dziecka do szacunku..., s. 86.
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iskrzace w sercach i gtowach potowy czy jednej trzeciej ludzkosci.
W konsekwencji budzi¢, ozywiac i cieszy¢ to jak dostarczac¢ bron ma-
som partyzantow. Prawo bycia dzieckiem stoi w sprzecznosci wobec
przywilejow i wygody dorostych. W tak skonstruowanym porzadku
aksjo-normatywnym wychowawca narusza dobro owej blisko potowy
populacji, kiedy zgadza sie podazy¢ za tym, co stuzy dobru pozostatej
czesciludzkosci. Albo albo. W $wietle maksymy primum non nocere®,
tradycyjnie uznawanej za jedng z najwazniejszych zasad etyki lekar-
skiej, liczne dzialania podejmowane wobec dzieci przez wychowaw-
cow, ktore stuzg zachowaniu status quo dorostych lub realizacji ich
potrzeb i oczekiwan, jawig sie jako akty prowadzace do patologii. Ich
subtelne wyliczenia w Prawie dziecka do szacunku zwracaja uwa-
ge sugestywnoscig obrazéw objawow pochodzacych z wnikliwych
obserwacji codziennosci. Niewinny uscisk pieszczoty, drobne kroki
nadazania za dorostymi, wydzielana wtasnos¢, limitowana samodziel-
nosc i zyczliwosé, tamanie oporu, krytyka, gniew, oburzenie. Jednak
obrazenia, rany i okaleczenia, na ktore naprowadza tu Korczak, nie
sa w wiekszosci wynikiem umyslnych dziatan dorostych - przez co
$lady naduzy¢ moga umykac¢ uwadze nieprzygotowanego obserwa-
tora - ale naturalizacji podwojnego standardu w warto$ciowaniu
zdrowia i zycia, ktorego nie zna etyka lekarska. Formuta , Przysiegi
lekarskiej”, funkcjonujaca na ziemiach polskich od x1x wieku, zakta-
da stuzbe zyciu i zdrowiu ludzkiemu oraz oparte na uznanej wiedzy
przeciwdziatanie cierpieniu, zapobieganie chorobom bez wzgledu
na rase, religie, narodowo$c, poglady polityczne czy stan majgtkowy
potrzebujacego, kierowanie sie przede wszystkim jego dobrem, oka-
zujac przy tym nalezny mu szacunek®. Ten demokratyzm deontologii

54 J. Korczak, Pedagogika zartobliwa..., s. 267; B. Smolinska-Theiss, Janusz
Korczak - lekarz i wychowawca, [w:] tejze, Korczakowskie narracje peda-
gogiczne..., s. 71-80.

55 A. Tulezynski, Polskie lekarskie kodeksy deontologiczne, Panstwowy
Zaktad Wydawnictw Lekarskich, Warszawa 1975, s. 101 n.
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lekarskiej wydaje sie towarzyszy¢ wnikliwym obserwacjom i wnio-
skom zawartym w Prawie dziecka do szacunku. Warto tez dodac, ze
na sama te wnikliwosé lekarz zdaniem Korczaka nie ma monopolu. To,
co bez watpienia tgczy wedtug niego dziecko, wychowawce i medyka,
to motywowane niewiadomg dazenie do wypracowania kompeten-
cji badawezych. Oczywiscie rozni ich potencjat, ale nie mozliwa do
rozwijania dociekliwo$¢ w obserwacji, doSwiadczaniu i studiowaniu,
sktadajaca sie na okreslony model badacza, ktorego do poznania pobu-
dzaja impulsy praktyki. Ta ksztattujaca sie od urodzenia konsolidacja
zrebow metody empirycznej i introspekeji stanowi jeden z gtownych
motywow wydanego przez Korczaka w 1914 roku utworu Bobo®®. Opi-
sywane tam z petna fascynacja w poczatkach drogi wzrastania dziecko
dokonuje swoich operacji w pracy rozwoju z rowng lekarzowi skru-
pulatnoscig. Warto zauwazy¢, ze obserwacja i rozumienie zabawy
i uczenia sie przez pryzmat pojecia pracy zdaja sie dobrze oddawac
podejscie Korczaka do wysitku i powagi stawania sie cztowiekiem.
Przy czym mogloby sie wydawa¢é, ze owo rozumienie odrzuca czy
marginalizuje lekcje teorii i nawet Prawo dziecka do szacunku zdaje
sie cechowac niejako programowa ateoretycznosé — Korczak ani ich
nie omawia, ani nie ogtasza; dzieli tres¢ miedzy fragmenty, z ktorych
kazdy wydaje sie by¢ wzglednie autonomiczng refleksjg wynikajgca
z obserwacji. Ale na tej podstawie mozna powiedziec tylko tyle, ze nie
zajmuje ona centrum jego uwagi®. Prymat praktyki nie wskazuje na
jatowo$é teorii, ale pewng zalezno$é. Swiadoma obserwacja to oko
uzbrojone wiedzg, patrzenie ustrukturowane.

56 J.Korczak, Bobo, [w:] tegoz, Pisma wybrane, tom 11, dz. cyt., s. 205-206,
210-211, 213-215.

57 J.Korczak, Jak kocha¢ dziecko..., s. 211; J. Korczak, Sztuka wychowania...,
aforyzm 1118; J. Korezak, Szkota Zycia..., s. 1116; S. Efrat Efron, Janusz
Korczak: dorobek badacza-praktyka, [w:] Prawa dziecka wezoraj, dzis i ju-
tro - perspektywa korczakowska, tom I, red. M. Michalak, Biuro Rzecznika
Praw Dziecka, Warszawa 2018, s. 371-4.05.
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Inny

W jednym z fragmentow Prawa dziecka do szacunku Korcezak wpro-
wadza figure cudzoziemca®®. Jest nim dziecko. Nie rozumie bowiem
jezyka, nie orientuje sie w kierunkach ulie, prawach i zwyczajach,
tatwo jest je oszukaé, wykorzystac niewiedze, zlekcewazy¢. Mozna
bytoby poprzesta¢ na uznaniu tego zabiegu za efektowng figure
stylistyczna, jednak rezonans z motywem cudzoziemca znaczaco
obecnym w Biblii hebrajskiej i intrygujacy powidok zaskakujgcego
utozsamienia wydaja sie domagaé innego rozwigzania®. Jesli uzna¢
wprowadzong przez Korczaka fraze w narracje za poré6wnanie bez
wyktadnika formalnego, mozna poszerzy¢ liste cze$ciowo wskaza-
nych juz w tekscie analogii miedzy kondycja cudzoziemca i dziec-
ka. Cudzoziemsko$é mozna rozumie¢ jako daleko idgce w naszym
postrzeganiu, przewazajace nad podobienstwami réznice; niezna-
jomy przybysz jest od nas inny na sposoéb trudny do wyrazenia, ale
zmystowo i emocjonalnie uchwytny, jest od nas odmienny w duzo
wiekszym stopniu niz my sami réznimy sie miedzy soba. Te roznice
narzucajg sie naszej uwadze w wygladzie, jezyku, zachowaniach,
wyobrazeniach, wiedzy, smaku, sposobach bycia, praktykowania
relacji, socjalizacji i wychowaniu, wierzeniach i wzorcach rytuatow,
miarach dobra i sprawiedliwosci, zakresie tolerancji, tworzeniu
iurzadzaniu miejsc, konstruowaniu narzedzi, humorze, sztuce, zaba-
wie, dazeniu do szczescia, przezywaniu zatoby. Trudno powiedzie¢,
jaki dystans jest niezbedny i w ktorym wymiarze, aby w spotkaniu czy
przelotnym zetknieciu z kims$ nie stad nasza kulturowa i spoteczna
okreslono$¢ weszta w kryzys i wraz z utratg poczucia oczywistosci
i pewnosci siebie doswiadezyta niepokoju w zwigzku z tego rodzaju
obcoscia. Ile lat, dekad pobytu odczarowuje cudzoziemca? Nie ma

58 J.Korczak, Prawo dziecka do szacunku..., s. 77.

59 R.Wtodarczyk, Postulat i uzasadnienie Korczaka prawa dziecka do
szacunku: szkic z deontologii pedagogicznej i pedagogii azylu, ,Kultura
i Wychowanie” 2012, nr 4, s. 63-73.
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tu uniwersalnych kryteriow, jedynie samo do$wiadczenie relacji
z innos$cig przybysza ma szanse pojawic¢ sie niemal powszechnie.

Przyjscie na $wiat dziecka nasuwa zgodna z intencjg Korczaka
analogie. Jednak nawet wzgledem rodzicow i bliskich, dystansiliczba
wymiarow innosci przekracza w tym przypadku skale i zakres tego,
co nas rozni wzgledem dorostych cudzoziemcow. Interesujacg ich
liste mozemy odczyta¢ w pierwszej z pieciu czesci Prawa dziecka
do szacunku, ktorej Korczak nadat tytut Lekcewazenie — nieufnosé®.
W pietnastu fragmentach dyskretnie bada i przedstawia réznice
miedzy dzie¢mi i dorostymi w zakresie rozmiaru, potencjatu sity,
przyrostu wiedzy, stopnia kontroli nad soba i otoczeniem, poradnosci,
etapu psychofizycznej konsolidacji, podporzgdkowania autorytetom,
materialnej zaleznosci, zyciowego do$wiadczenia, stosunku do oto-
czenia, dlugosci zycia, znaczenia spotecznego, samodzielnosci, racjo-
nalizacji, stopnia poddania kontroli spotecznej. We wszystkich tych
wymiarach w funkcjonowaniu spotecznym zaistniata réznica okazuje
sie dawac przewage dorostemu i dziata¢ na niekorzy$¢ dziecka, kiedy
w tlumie zastonia, przemoca zatrzymaja w biegu, przewyzsza rozu-
mieniem i umiejetng organizacjg, wykorzystaja ufnosc i naiwnosé
lub swoja dojrzatosé i rozsgdek, materialng niezalezno$é¢, zyciowa
orientacje, sprawng ekspansywno$c, dopracowang optymalizacje
naktadow energii i czasu, wyzszy status, samodzielno$c¢, zapobiegliwg
podejrzliwosé i gotowe rozwigzania. Generalnie dominuje czuto$é
i troska, a miedzy nimi alergia na inno$c i potrzeba symetrii oraz
niecierpliwa, pospieszna inkubacja dorostosci. Rowniez powiesé
Kiedy znéw bede maty pea jest scen obrazujgcych ambiwalencje
uczuéityranie dorostych®. W $wiecie urzgdzonym na miare dorostego

60 J.Korczak, Prawo dziecka do szacunku... s. 61-67.

61 J.Korczak, Kiedy znéw bede maty, [w:] tegoz, Pisma wybrane, tom 111, dz.

cyt., s. 344, 347, 362-365, 367-377, 383, 388, 391, 397, 403, 405, 425, 431,
435; J. Korezak, Prawo dziecka do szacunku..., s. 75, 82, 87-88; J. Korczak,
0 gazetce szkolnej, [w:] tegoz, Pisma wybrane, tom 111, dz. cyt., s. 220.
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innos¢ dziecka zostaje sprowadzona do litanii deficytow, ktore moze
ono cho¢ w cze$ci nadrobié za cene pokornego utozenia sie ze swojg
zaleznoscig i relatywnie mniejszym znaczeniem. Nie siegnie — po-
dadza, nie ma - kupia, nie wie — wyjasnia, zgubi — zastgpia, upusci
- przecierpia, rozmarzy sie — ponaglg, nie trafi - poprawig. Ale ile
razy mozna? Dotkliwa zaleznos¢ czeka rowniez cudzoziemca, ktory
migrujac, wkracza w $wiat ztoZzonej plataniny wyobrazen, stosunkow
i regut oczywistych dla rdzennego mieszkanca, moggcego liczy¢ na
wyrozumiatosc czy solidarne wsparcie bliskich, znajomych i sgsiadow.
W licznych wymiarach owej plataniny strona przyjmujaca zachowuje
przewage i nazbyt czesto nieswiadomos¢ powstatych nieréwnosci
inaduzy¢. Wtasnie przeciw nim wydaje sie by¢ skierowany wyrazny
zakaz sformutowany w Biblii hebrajskiej, przywotujacy kategorie
uzyta rowniez przez Korczaka: ,Nie bedziesz uciskat cudzoziemcow,
gdyz znacie zycie cudzoziemcow, bo sami byliscie cudzoziemcami
w Egipcie” (Wj 23, 9), powtorzony w jednej z kolejnych ksiag, tyle
Ze W zmienionej postaci nakazu: ,Wy takze mitujcie cudzoziemca,
boscie sami byli cudzoziemcami w ziemi egipskiej” (Pwt 10,19). W in-
trygujacej koncepcji jednego z czesciej komentowanych filozofow
xx wieku, Emmanuela Lévinasa, ktory objasnial w nawigzaniu do
mysli i tradycji zydowskiej podmiotowos¢ jako go$cinnosé przyjmu-
jacg drugiego cztowieka®, to wlagnie odpowiedzialno$é za Innego
stanowi rdzen etyki i ludzkiej wrazliwos$ci, ktory moze objawic sie
Swiadomosci jako obowigzek. Podobnie wydaje sie miec rzecz w kon-
cepcji Korczaka, dzieki uzytej przez niego figurze obcego przybysza
umieszczone w pierwszych ksiegach hebrajskiej Biblii zakaz i nakaz

62 E.Lévinas, Cato$cé i nieskoriczono$é: Esej o zewnetrznosci, przekt. M. Ko-
walska, Wydawnictwo Naukowe pwN, Warszawa 2002, s. 11; R. Wtodar-
czyk, Lévinas. W stroneg pedagogiki azylu, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2009, s. 9-19, 37-39; A. Kaminska, Wrazliwo$é
i podmiotowosé. Teoria Emmanuela Lévinasa i praktyka Janusza Korczaka,
Wydawnictwo Maximum, Krakow 2012, s. 213-298.
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zdaja sie korespondowac z tre$cig podstawowego prawa dziecka do
szacunku, zarowno w jego aspekeie ograniczenia tyranii dorostych, jak
rowniez zobowigzania do troski o pomyslnos¢ i rozwoj dziecka. Tym-
czasem zdziwienie cudzoziemstwem dziecka, ktore mogtoby uczynié
z nas rownych im filozoféw i poetéw otwartych na innosé Innego,
czulych na rozmaitos¢, w oczach Korczaka nie wyrasta zazwyczaj
poza niepokdj i zbyt czesto budzi wrogos¢, zamiast tworzy¢ zaczatki
azylu. Takiego jak na przyktad Dom Sierot przy ulicy Krochmalnej
w Warszawie czynny staraniem jego, Wilezynskiej i wielu innych®,
W Prawie dziecka do szacunku dziecko przychodzi jako cudzo-
ziemiec. Go$cinnosé i zyczliwo$¢ nalezy stagd wliczy¢ do obowigzkow
dorostych. Oni sami byli dzie¢mi, cho¢ juz zapomnieli. Korczak tez
pewnie niewiele pamietat, ale upomniat si¢ 0 uznanie dla niemalze
wiecznego powrotu roznic i swoistosci rozmachu tego stanu, jak
kazdy, przejsciowego. O prawo dziecka do szacunku wobec pracy
poznania, niepowodzen i tez, wtasnosci, tajemnic i wahan ciezkiej
pracy wzrostu, biezacej godziny i dnia dzisiejszego; prawo by byto,
czym jest®. By¢ moze dlatego, ze jak przypomina Igor Newerly, rysu-
jacnieoczywisty obraz postaci Henryka Goldszmita, sam pozostawat
wszystkim obey, choé respektowany jako porzadny cudzoziemiec®.

63 M. Kicinska, Pani Stefa, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2015.

64 J. Korczak, Prawo dziecka do szacunku..., s. 75-79; M. Liebel, Prawa dzieci
Jjako prawa sprawcze w filozofii Janusza Korczaka, [w:] Prawa dziecka
wezoraj, dzi$ i jutro - perspektywa korczakowska, tom 1, dz. cyt., s. 205-
239; M. Shner, Dlaczego dzieci majq prawa: prawa dzieci w pedagogice
Janusza Korczaka, [w:] Prawa dziecka wezoraj, dzi$ i jutro — perspektywa
korczakowska, tom 1, dz. cyt., s. 273-321; B. Smolinska-Theiss, Korczakow-
ska idea praw dziecka, [w:] tejze, Korczakowskie narracje pedagogiczne...,
s.129-142; B. Sliwerski, Pedagogika Janusza Korczaka, [w:] Pedagogika.
Podrecznik akademicki, red. Z. Kwiecinski, B. Sliwerski, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2019, S. 739-740.

65 Za: E. Dauzenroth, Janusz Korczak. Zycie dla dzieci, przekt. T. Semezuk,
Wydawnictwo waM, Krakow 2005, s. 51.
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I o ile wiarygodny jest w swoim dialogu polsko-zydowskim jako
intymnej rozmowie z samym soba, o tyle wewnetrzny dialog doro-
stego z dzieckiem nie mogltby go naprowadzi¢ na wtasciwa droge
rozwigzywania problematyki wychowawczej. Wydaje sie natomiast
przekonany, ze doro$niecie do szacunku i ufnosci tworzy szanse na
to, ze dziecko samo zaufa i powie, co jest jego prawem®®,

Utopika

Kiedy w Jak kocha¢ dziecko Korczak upomni sie po raz pierwszy o pra-
wa dziecka do $mierci, dnia dzisiejszego i tego, by byto tym, kim jest,
ktore to prawa uzna wtedy za zasadnicze, wyrazi rowniez nadzieje, ze
probe ich wprowadzenia dziecko samo czujnie skoryguje, cechuje je
bowiem, jego zdaniem, pewna odporno$é na wychowanie®. Dostrze-
ga, ze owa sita obronna moze ulec w nim ostabieniu, zdaje sie jednak
uznawac, Ze jej niepokorne dziatanie pozwala na bezpieczng mimo
wszystko, zewnetrzng wobec niego inicjatywe. W swoim pozniejszym
o kilka lat komentarzu do tego wlasnie fragmentu jest duzo bardziej
powsciggliwy. Zauwaza w nim, ze zasadniczym jest prawo dziecka
do wyrazania swych mysli i podmiotowego udziatu w dyskusji o spra-

1%, Niemniej we

wach, ktére je dotycza, czego wezesniej nie dojrza
wspotczesnym owemu zdawkowemu komentarzowi Prawie dziecka
do szacunku zgtosi wlasne postulaty minimum norm niezbednych dla
przyzwoite]j praktyki spotecznej®. Jednak nie jest to pierwsza odstona
utopizmu pedagogicznego™ Korczaka. Przez dwa lata, poczagwszy od

1907roku, publikowatwodcinkach natamach ,Przegladu Spotecznego”,

66 J. Korczak, Jak kochaé dziecko..., s. 124; J. Korczak, Sztuka wychowania...,
aforyzm 3,5117.

67 J.Korczak, Jak kochaé dziecko..., s. 124.
68 Tamze.
69 J.Korczak, Prawo dziecka do szacunku..., s. 75-79.

70 R.Wlodarezyk, Utopizm pedagogiczny, [w:] Pedagogika. Podrecznik akade-
micki..., s. 677-687.
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anastepnie pojego zamknieciu przez cenzure w ,,Spoteczenstwie” po-
wie$é fantastyczng czy raczej obszerny esej Szkota zycia™. Wyrazistej
krytyce utomnosci systemu oswiaty towarzyszy w nim petna szczego-
tow wizja szkoty stuzacej celom catej ludzkosci i $cisle taczacej edu-
kacje z pracg w ramach wielofunkeyjnego osrodka ztozonego z sze-
regu instytucji, takich jak warsztat rzemieslniczy, internat, kuchnia,
szpital, dom ludowy z czytelnia, galeria czy sklep i kasa pozyczkowa.
Prowadzony z pasjg opis wprowadzatl w imponujacy model, jednak
ten nie nosit zbyt wielu §ladow uzytkowania. Dopiero w 1912 roku
Korczak zostaje dyrektorem Domu Sierot przy ulicy Krochmalne;j.
Juz wezesniej, na etapie budowy, bierze udziat w opracowywaniu
jego planu architektonicznego. W krétkim czasie od objecia funkcji
zaszczepia szereg nowatorskich rozwigzan jego organizacji, miedzy
innymi zostaje powotany do zycia sad kolezenski’. Sagdowi podlegaja
dzieci, a po wprowadzonych zmianach takze personel Domu Sierot.
Zbiera sie raz na tydzien, sedziowie s wybierani w drodze losowania,
a wyroki zapadajg w oparciu o kodeks, ktorego regulacja zajmuje
sie wytoniona w tajnym gtosowaniu Rada Sagdowa. W ciagu jednego
potrocza Korczak sam podaje sie do sadu pie¢ razy. Dziatanie tego
sgdu uzmystawia mu, ze wiele mniej lub bardziej drobnych spraw,
dokuczliwych dla mieszkancow Domu Sierot i psujacych jego tad,
nie pojawia sie w polu widzenia wychowawcy, ktory nie ma wgladu
w nieubtagang logike dziatania hierarchii opartej na réznicy wieku
iktorego wladza sporo przewyzsza kompetencje w rozumieniu i roz-
strzyganiu tych spraw, nie on jest w ich rozmaitosci rzeczoznawcg ™.

71 J. Korezak, Szkota Zycia..., s. 63-199; B. Smolinska-Theiss, Korczakow-
ska utopia szkoty, [w:] tejze, Korczakowskie narracje pedagogiczne...,

S.209-221.

72 J. Korczak, Jak kocha¢ dziecko..., s. 318-382; R. Wlodarczyk, Strategie
wladzy, taktyki emancypacji. ,Ukryty program” a swiadomos$é praktyczna
w edukacji nauczycieli, ,Kultura i Edukacja” 2010, nr 2, s. 60-79.

73 J.Korczak, Jak kochaé dziecko..., s. 372.
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Jednocze$nie sprawy sgdowe, ktore Sledzi z uwaga, obnazajg kazde
niedociggniecie we wprowadzanych zasadach organizacji Domu
Sierot i prowadza go, jak przyznaje, do rewizji pogladow na temat
wspolzycia jego spotecznosci. Po roku nie ma jednak ztudzen co do
negatywnych skutkéw oddziatywania i degeneracji samego sadu:
dorosli nie nabierajg szacunku do dzieci, a raczej go traca, sad nie
wprowadza porzadku, a wnosinietad i nie poprawia nikogo, sedziowie
natomiast ulegajg zmowom. Z poczuciem bolesnej porazki na kilka
tygodni zawiesza jego dziatalno$¢™. Porazkinie jedynej i nie ostatnie;.
W okresie zawieszenia dziatalnosci sadu zauwaza, ze niektore dzieci
odetchnely z ulgg, inne zaczynaja sprawowac sie lepiej, niejako do-
wodzac w ten sposob zbednosci catej instytucji, jakas czes¢ dopytuje
sie o0 jejlosy, a spora grupa nie przejawia zainteresowania ani sgdem,
ani innymi sprawami wspoétzycia®. Korczak bardzo wyraznie zdaje
sobie sprawe, jak trudno bedzie wprowadzi¢ taki organ w innych
zaktadach wychowawczych. Mimo to dokonuje zmian, czyta ankiety
wypemhiane przez dzieci, wprowadza poprawki, koryguje. Jest prze-
konany, ze wprowadzony przez niego sad jest potrzebny i nie da sie go
niczym zastapié. Ze to nie mitoéé czy sympatia bronia przed krzywda,
samowolg czy despotyzmem wychowawcy, ale oparta na prawie in-
stytucja. Mozna powiedzie¢, ze jego kilka lat weze$niej naszkicowany
kompleksowy model szkoty nabiera zycia nie wtedy, kiedy jakas
jego czesé zostaje urzeczywistniona, ale dopiero wtedy, kiedy w jego
realizacji Korczak przechodzi od urzadzenia do obserwacji i dialogu.
Przyglada sie sprawom, stucha, pyta, notuje, ale nie ulega. A zatem
prawo dziecka do szacunku mozna uznac za jedng z odston utopizmu
pedagogicznego Korczaka, ten jego warunek, bez ktorego spetnienia
niemozliwy jest podmiotowy udziat dziecka w dialogu o projekcie
Szkoty Zycia czy jakiejs innej wizji zwigzanej z jego $rodowiskiem
i edukacja. Przy czym spoteczno$c dzieci potrzebuje tego prawa nie

74 Tamze, s. 361, 375.
75 Tamze, s. 371-379.
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tylko po to, aby unika¢ tyranii dorostych, ale réwniez tyranii i brutal-
nosci wewnatrz tej spotecznosci, ktore to pozostajg niejawne, kiedy
ogladac ja catkiem z zewnatrz. Nawet jesli do tego prawa, podobnie
jak do sadu, przekonany bytby bardziej Korczak niz ktorekolwiek
z dzieci z Domu Sierot przy ulicy Krochmalnej. Mozliwe bowiem, ze
zadanie prawa dziecka do szacunku przychodzi spoza Swiadomo-
$ci dziecka, chociaz kazdorazowo razem z nim wprowadza nakaz
krytyki i obowigzek samoograniczenia sie dorostych, obniza ryzyko
obezwladnienia dziecka i zabezpiecza jego potencjat odpornoséci na
wychowanie i tworzy dorostym warunki do przejawiania otwartych
w ten sposob na dialog inicjatyw, charakteryzujacych sie tym, ze zadna
ze stron tego dialogu nie dysponuje w nim rozstrzygajacym gtosem.
Utopijne zadanie nie jest niemozliwe do spetnienia, ale przekracza
mozliwosci wtasciwe dla czasu, w ktorym zostaje wyrazone w tym
sensie, ze umieszcza w polu naszej $wiadomosci realnych kosztow
wystarczajgco dobrego zycia nadwyzke wobec tego, co gotowi jestesmy
z siebie daé. Ta przysztos$c¢ tu i teraz niestrudzenie zaznacza sie jako
niewspotmierno$c.

%k k

Kto lubi jabtka, ten wie, jak rozny moze by¢ ich smak. Niby jest jasne,
dokad prowadzi, a jednak niemal za kazdym razem to jakby wgryzé
sie w owoc z drzewa poznania. Przez chwile dotkniete fragmenty
w tej dekompozycji zbiorg sie w catos¢. Podpowie sie stuszny sens.
Jednak zbyt rzadko pamietam to, co chciatbym, Zeby ze mng zostato.
Wiem, zatrze sie ich rozmaitos¢, chwilowo nie starczy cierpliwosci.
Jeszcze tylko miesigc i znow bedzie wrzesien. Jego zapach przywota
nabrzmiaty sad. Chociaz tyle. Tymczasem trwa konczenie sie Swiata,
grob kopig w powietrzu. Czy po dziewieé¢dziesieciu latach warto
jeszcze tak aptekarsko, literalnie rozwazac despotie dorostych? e
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STRESZCZENIE
Czytanie Korczaka. Cokolwiek otwartych lektur

Esej jest zaproszeniem, zachetg, a przy tym swego rodzaju jednym
z mozliwych wprowadzen do lektury Janusza Korczaka Prawa dziec-
ka do szacunku (1928). Autor koncentruje sie na trzech tematach:
metodzie poznawania dziecka, fenomenie jego cudzoziemskosci
oraz utopizmie pedagogicznym, dla ktorych punktami wyjscia sg
miejsca Prawa dziecka do szacunku dajace w zamysle ich komenta-
tora szanse na zaszczepienie mysli i mobilizacje do uwalniania sie
od iluzji przygotowujace do powtornego wezytania sie w ten nadal
wiele wnoszacy m.in. w nasze rozumienie relacji dzieci i dorostych
oraz zachowujacy swg oryginalno$c tekst.

SLOWA KLUCZOWE

Janusz Korczak, Prawo dziecka do szacunku, dziecko, wychowanie,
filozofia edukacji
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SUMMARY
Reading Korczak. A Several Open Texts

The essay is an invitation, an encouragement, and at the same time
a kind of one of the possible introductions to the reading of Janusz
Korczak A Child's Right to Respect (1928). The author focuses on
three topics: on the method of getting to know a child, on the phe-
nomenon of his foreignness and on pedagogical utopism. The start-
ing points for addressing these three topics are the places A Child's
Right to Respect, which, according to their commentator's intention,
give opportunities to instill thoughts and mobilize oneself to free
oneself from certain illusions, and which prepare to re-read this
Korczak's text. This text still contributes a lot to among others our
understanding of the relationship between children and adults and
retains its originality.

KEYWORDS

Janusz Korczak, A Child's Right to Respect, child, upbringing,
philosophy of education
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MONIKA JAWORSKA-WITKOWSKA
AKADEMIA POMORSKA W SLUPSKU

Groteskowe ciato miedzy
estetycznos$cig a surowym
wstretem wobec rozwartych
ust. Bachtin o nienasyconej
plodnosci otchtani
cielesnych ciata niegotowego,
nieukonczonego

Otwarte usta, wytrzeszczone oczy, pot, dreszcze, dusznos¢, nadete policzki —
Michait Bachtin™

Ciato to albo ptodne glebiny cielesne, albo piciowe, zaptadniajgce wypuktosci.

Winfried Menninghaus™

76 M. Bachtin, Twdérczosé Franciszka Rabelaisgo a kultura ludowa $rednio-
wiecza i renesansu, thum. A. i A. Goreniowie, Krakow 1975, s. 428.

77 W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, ttum. G. Sowinski, Krakow
2009, S. 79.




Nienasycenie ciala i otwartos¢ tekstu (wstep)™®

[...] przedmiot przekracza swe jako$ciowe granice, przestaje by¢ soba.
Zacieraja sie granice miedzy ciatem a $wiatem,
ciato miesza sie ze $wiatem zewnetrznym i z rzeczami.

Michait Bachtin®

Przekraczanie granic ciata, w bachtinowskiej koncepcji ciata grote-
skowego, jest pretekstem nie tylko do rozwazan nad kulturows rolg
normatywnosci i estetycznosci odniesionej do zycia ,ciata dwucie-
lesnego” i ,patosu nadmiaru”, ale takze do proby podejrzenia watku
przejécia i odrodzenia w trybie auto-rytu inicjalnego®. Zywiot ma-
terialno-cielesny, jako miejsce rozpedu dla dynamiki groteskowej
nienasyconego ciala otwartego i nieukonczonego, zintegrowanego
we wspolnocie (przemiany) ludowej (materii) i ,kosmicznej” (energii),
w przedstawieniach jednego z wybranych elementow zespotu cech
ciata groteskowego (rozwarte usta), jest tu w rozwazaniach zesta-
wiony z normatywng i estetyczng funkcjg wstretu. Seria ucielesnien
i przemian warto$ciowania i rozumienia kategorii ,gora-dot” wlogice
~Swiata na opak” i estetyce ludowego karnawatu, otwiera tez mikro-
lekcje wizualne. Pojawienie sie w tekscie zatgeznikow artystycznych®,

78 Prezentowany tekst stanowi niewielki i przeredagowany wedtug innych
kryteriéw merytorycznych i z innymi akcentami poznawezymi fragment
rozdziatu pt. Wstret (zamiast)nasycenia, ktory jest czescig publikacji au-
torskiej przygotowywanej dla Oficyny Wydawniczej ,,Impuls”, a skoncen-
trowanej na kategorii nienasycenia i autorytetow podejrzanych. Ksigzka
ukazata sie w 2020 roku.

79 M. Bachtin, Twdérczosé Franciszka Rabelaisgo..., s. 429.

80 Por. wiecej na temat auto-rytu: L. Witkowski, Humanistyka stosowana.
Wirtuozeria, pasje, inicjacje. Profesje spoteczne versus ekologia kultury,
Krakow 2018, s. 529.

81 Wszystkie prezentowane tu rysunki sg autorska (rysunkows) wersja

76 MONIKA JAWORSKA-WITKOWSKA

domagajacych sie ,intensywnej powolnosci spojrzenia”, ma petnié
funkcje obrazowego wprowadzenia mysli w ruch. Te notatki podejrza-
ne w historii sztuki to nie tylko obdarzenie fragmentu ,taska widocz-
nosci”®, Jest to zwigzane zaréwno z paktem poznawczym integral-
nego, zrodlowego poznania®, gdzie stowo, w trybie liberackim®, jest
wzmacniane przez przedluzenia symboliczno-obrazowe®’, ale takze
ma petni¢ tu funkeje inkantacji, jakie mogg umozliwi¢ pogranicze,
hybrydalne przyjaznie wewnatrz humanistyki i sztuki. To przejscie na
strone sztuki umozliwia zestawienia praktyk potencjalnie bogatych
w znaczenia symboliczne, przedtuzenia kulturowe i intensyfikacje
pracy jeszcze innego spojrzenia na pedagogike.

Lcytatow wizualnych” z historii sztuki, ktore wykorzystuje jako prze-
dluzenia symboliczne i wzmocnienia poznawcze dla przestrzeni stowa.
Przeszukiwanie obszarow sztuki na okoliczno$¢ wydobywania waznych
impulsow i wizualnych kodow interpretacyjnych, integralnie zwigzanych
7 moja pracg naukowo-badawcza, prowadze niezaleznie w ramach grantu
- stypendium na realizacje zadania z zakresu tworczoSci artystycznej oraz
upowszechniania kultury Prezydenta Miasta Bydgoszczy (2020). Grant
obejmuje trzy autorskie wystawy (po dwie czesSci) i publikacje pt. Po-
chwata (z)uzycia sztuki. Tu wykorzystuje i prezentuje jedynie minimalny
wycinek prac w wersji szkicowej, uznajac, ze ta nieciggta wizualnosé
tekstu, z wyborem subiektywnym i niehierarchicznym ,cytatow wizual-
nych” z historii sztuki z moimi dopowiedzeniami, mogg zdynamizowac
wyobraznie i wrazliwos¢ na tresci tu przywotywane.

82 H.James za: J. Scappettone, Przerwana utopia. Archipelag jako struktura,
[w:] Miasto w sztuce - sztuka miasta, red. E. Rewers, Towarzystwo Auto-
row i Wydaweow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2010, s. 172.

83 Por. M. Jaworska-Witkowska, Ku kulturowej koncepcji pedagogiki. Frag-
menty i ogarnigcie, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2009.

84, Por. M. Jaworska-Witkowska, Liberatura, czyli totalne podejscie do ciata,
tekstu i przestrzeni, [w:] tejze, Przechwytywanie tekstow. Powidoki czyta-
nia, Wydawnictwo Kujawsko-Pomorskiej Szkoty Wyzszej w Bydgoszczy,
Bydgoszcz 2016, s. 293-300.

85 Por. M. Jaworska-Witkowska, Przechwytywanie tekstow...
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Groteska otwartego ciata, czyli o ,glosie miesa”

Gdybysmy mogli zrozumieé bezposrednig mowe naszego ciata,
wspolnego ciata,

wowczas poszlibysSmy za tym gtosem ostatecznym mowigcym do nas
z samej glebi bytu,

bo bytby to nasz wiasny glos.

Jolanta Brach-Czaina®

Mieso udziela nam swojej istoty, ono nam jg demonstruje, [..]
Ono emanuje swoim ukrytym sensem i ulegamy mu nieswiadomi
naszej ulegtosei.

Jolanta Brach-Czaina®

Kulturowo kodowane i estetycznie komponowane cialo®® jest przed-
stawiane jako harmonijne, idealnie skonstruowane, zarysowane pro-
porcjonalnie, jako ,linia bez przerw”, ,skora bez fatdéw, zmarszczek,
chrzastek, ottuszczen”, brodawek, dodatkow, ,zagtebien i otworow”,
obrzmien, ,wyziewow i ztogow”, ,narosli” i wydzielin®. W opozycji
do bieguna spotecznie (estetycznie) konstruowanej normatywnosci

86 J.Brach-Czaina, Metafizyka miesa, [w:] tejze, Szczeliny istnienia, Wydaw-
nictwo eFKa, Krakow 2006.

87 Tamze, s. 161.

88 Por. G. Vigarello, Historia urody. Ciato i sztuka upigkszania od renesansu
do dzi$, thum. M. Falski, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2011; U. Eco,
Historia pigkna, thum. A. Kuciak, Dom Wydawniczy ,Rebis”, Poznan 2009;
U. Eco, Historia brzydoty, thum. J. Czaplinska i in., Dom Wydawniczy
,Rebis”, Poznan 2009; J. J. Courtine, C. Haroche, Historia twarzy. Wyra-
zanie i ukrywanie emocji od xvi do poczqthku xix wieku, ttum. T. Swoboda,
Wydawnictwo stowa/obraz terytoria, Gdansk 2007.

89 W. Menninghaus: Wstret..., s. 69 i nast.
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ciata perfekeyjnego Bachtin® opisuje idee ciata groteskowego®, ktore

»nie jest wyodrebnione z reszty $wiata, jest niezamkniete, nieukon-

nice”®2, Ponadto

90

91

92
93

80

»[plodkreslone zostaja te czescei ciata, ktore sg otwarte na Swiat

zewnetrzny - ktoredy $wiat wehodzi w ciato lub jest z ciata wydalany
- albo tez te, za ktorych posrednictwem ciato samo wystawia sie
niejako na §wiat; a zatem - otwory, wypuktosci, wszelkie odgalezienia
iwyrostki: rozwarte usta, genitalia, piersi, fallus, gruby brzuch, nos.

Ciato odstania swg istote, to, co w nim ro$nie i przekracza wtasne

granice™®,

Tamze, por. s. 76 i nast. Nalezy wspomnie¢, ze powie$¢ Rabelais’go, na
ktora powotuje sie w M. Bachtin, jest uwienczeniem groteskowej koncepcji
ciata, odziedziczonej po ludowej kulturze $miechu, realizmie groteskowym
ijowialnym zywiole jezyka karnawatowego: ,Poprzez powies¢ przeptywa
potezny strumien groteskowego zywiotu cielesnego - ciato rozdarte na cze-
$ci, wyodrebnione organa groteskowe, jelita i wnetrznosci, rozwarte usta,
pozeranie, pochtanianie, jedzenie i picie, akty defekacji, mocz i kat, Smier¢,
porody...” (M. Bachtin, Twérczosé Franciszka Rabelaisgo... s. 444).

Interesuje mnie tutaj Bachtinowskie ujecie ,groteski”, ktore uwypukla jej
ambiwalencje, dwoisto$¢ poznawcza i normatywna, poetyke ,$wiata na
opak”, role $miechu ludowego i karnawalizacji, dazenie do przekraczania
granic (por. L. Witkowski, Uniwersalizm pogranicza. O semiotyce kultury
Michata Bachtina w kontekscie edukacji, Wydawnictwo Adam Marszatek,
Torun 2000). Bachtin, doceniajgc folklorystyczne zrdodio groteski, zrywa

z rozumieniem jej jako jedynie karykaturalnego wyolbrzymienia zazwyczaj
negatywnych cech, ktore miesci sie w ramach nieprawdopodobienstwa,
niemozliwo$ci przedstawienia czy w kraicowym, fantastycznym charakte-
rze, doprowadzonym do potwornosci w przesadzie, nadmiarze i hiperboli-
zacji. (por. M. Bachtin, Twérczos$é Franciszka Rabelaisgo...,

S. 422-425).

W. Menninghaus: Wstret..., s. 76.

Tamze.

MONIKA JAWORSKA-WITKOWSKA

Projekt normatywny kulturowej wizji ciata idealnego, ktdre na-

lezy zamyka¢, odgradzaé i zacieraé to wszystko, co z niego wystaje®,

zostaje rozbity i otworzony (dostownie) na patrzenie inspiracyjne,

penetrujace, ale i konotacyjne®, szezegdlnie w zakresie wstretu jako

kategorii spajajacej sie nie tylko z problematyka estetyki, ale takze

z refleksyjnie uprawiang etyka®. Wstret jako kategoria analityczna

94 ,Rozwarte usta” sg tu metaforg aktow i zdarzen ciata groteskowego,

95

96

ktore opierajac sie na jego otwarto$ci/otworach, symbolizujg caty system
Lotwartych wrét” do ,,dotu cielesnego” i jego dwukierunkowg dynamike:
przyjmowanie — wydalanie ze $wiata zewnetrznego. Z rozwartymi ustami
zwigzany jest wiec takze motyw pochtaniania, potykania, obrazy biesiad-
nej zadzy, rodzenia/brzemiennosci: ,Pordd i $§mieré to rozwierajaca sie

s. 453). Ponadto hiperbolizacja ust to jeden z gtownych motywow kreu-
jacych wizerunek twarzy komicznej i ludowej karnawalizacji. Rozwarte
usta sg takze bardzo waznym motywem organizujacym narracje powie-
$ciowg Pantagruela: ,Mozna nawet powiedzieé¢ one sg wtasnie bohaterem

tej ksiegi” (Tamze, s. 447).

Por. Bez granic. Przetworzone ciato — poszerzony mozg — rozproszona
sprawczoséé, red. R.w. Kluszezynski, Centrum Sztuki Wspotczesnej Laznia
- Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, Gdansk-+£6dz 2019; publikacja
towarzyszyta wystawie Przetworzone ciato — poszerzony moézg - usiecio-
wiona sprawczosé¢ w Centrum Sztuki Wspoétezesnej Laznia w Gdansku
(2019/2020) w ramach projektu Art+Science Meeting; por. takze A. Tu-
rowski, Biomorfizm w sztuce xx wieku. Miedzy biomechanikq a bezformiem,
Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdansk 2019; A. Filipowicz, Sztuka miesa.
Somatyczne oblicza poezji, Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdansk 2013;

J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia...; J. Brach-Czaina, Btony umystu,
Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2003; M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka

i estetyka poshumanizmu, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Adama
Mickiewicza, Poznan 2010; M. Rogowska-Stangret, Ciato - poza Innosciq

i Tozsamosciq, Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdansk 2016.

~Wstret zdobywa »whasne zycie« jako przedmiot prezentacji czy refleksji,
staje sie dezyderatem, ktéry zastuguje na analize ze wzgledu na swe (anty-)
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coraz bardziej zbliza sie (nas) do teorematu pedagogicznego® i w za-
sadzie on tu porzadkuje gtéwny, choé nie w pierwszym/tytutowym
planie tryb narracji. ,Przekraczanie granic ciata” i ,odstanianie istoty
ciata” ma jeszcze dalsze poznawcze konotacje: ,Jedynie przez tego

rodzaju akty, jak spotkowanie, brzemiennos¢, pordd, agonia, jedzenie,

picie, defekacja - ciato odstania swg istote™,

Ciato, ukazujac miejsca przekraczania swoich granic (organicz-

nej fizycznosci czesto wigzanej z obrzydliwoscia®), ale tez pozycji
wzrostu, rozrodu, rozktadu, granicznych momentow egzystencji

staje sie fantazmatem taediogennym, czynigc z wstretu dystynkcje
uniwersalng oraz kategorie analityczna wielu dyscyplin. Jak uzasad-
nia Bachtin, ciato estetycznie gotowe jest ,zamkniete, ukonczone,
pojedyncze, samotne”, a konstruowane poprzez przycinanie, przy-
krawanie i czyszczenie do pozadanego konturu i zarysu estetyki

estetyczne i moralne jakosci” (W. Menninghaus: Wstret..., s. 10); por. takze
Cialo jako Zrédto wstretu, [w:] M. Kowalcze, Williama Goldinga obrazy
cielesnosci w perspektywie wybranych aspektow fenomenologii ciata
Maurice’a Merleau-Ponty’ego, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskie-
g0, Krakow 2020, s. 76-83; por. takze J. Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej
o wstrecie, thum. M. Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2007. Warto nadmieni¢, ze uzyte w oryginale stowo horreo-

ur oznacza poza wstretem takze: Zgroze, strach, przerazenie, odraze,
okropnosé.

97 Por. M. Jaworska-Witkowska, Ambiwalencje wstretu. O nienasyceniu wy-
miotu w dwubiegunowych inkluzjach J. Kristevej i J.P. Sartre’a dla pedago-
giki, ,Rocznik Naukowy Kujawsko-Pomorskiej Szkoty Wyzszej w Bydgosz-
czy. Transdyscyplinarne Studia o Kulturze (i) Edukacji” 2016, nr 11.

98 W. Menninghaus: Wstret..., s. 76.

99 Narosle, wypustki, pekniecia, nowotwory, deformacje, erupcje przerostow
organicznych, ,ziejace otwory”, pochtaniajgce i trawigce, krzyk wyrzuca-
jacy twarz na marginesy kanonu (por. A. Filipowicz, Sztuka miesa...;

J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia...).
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normatywnej. Dlatego ,usuwa sie tu wszystkie oznaki jego niego-
towosci, wzrostu i rozmnazania, odbiera mu sie wszystkie wysta-
jace czesci, odrosle, wyrownuje wszystkie wypuktosci, zakrywa sie

”

wszystkie otwory™®°. Wraz z rozwojem tabu ,zbednej wydatnosei’
Bachtin podkresla, ze ,wieczna niegotowo$¢ ciata zostaje utajona,
ukryta”. Groteskowg twarz najchetniej'® Bachtin tgczy z rozwartymi
ustami i calg organiczng ,oprawg ziejacej i pochlaniajacej otchtani
cielesnej”, dodajac, ze ,glebiny cielesne sg ptodne: umiera w nich

cielesne, albo plciowe, zaptadniajace wypuktosei™©2.

Wracamy wiec do motywu rozwartych ust, tego ,,oralnego naru-

»103 3

szenia piekna”® i skojarzenia ich z ptodng otchtania, ktora rodzi

ipochtania, czyli stawia cztowieka w obliczu momentéw granicznych:
narodzin i $mierci. I rozdaje zagrozenie wstretem, bo odstania ,cze-

lu$é piekielng wnetrza ciata” (Bachtin). Motyw otchtani, kojarzony
z otworem, przez ktory przechodzi sluza $wiata ozywionego i nie-
ozywionego (porod i ekskrecja), to trop bachtinowski prowadzgcy od

100 W. Menninghaus, Wstret..., s. 76.

101 Choc¢ to nie jest dominujgca charakterystyka ciata groteskowego. W opra-
cowaniach wspomina sie np. o groteskowym brzuchu, ktory jest ,hiper-
boliczng wypuktoscig, zwigzang z pochtanianiem i ptodnoscig”, o fallusie,
ktorego ,prezentacji trzeba unikaé¢ w rzeczywistosci” i poddawac go
Lanty-groteskowym ograniczeniom”, o rozwartych ustach, tonie i anusie,
rowniez poddawanym praktykom dyskrecji i odwstretniania (por.

W. Menninghaus, Wstret..., s. 82, 97,1011 nast.).

102 W. Menninghaus, Wstret..., s. 79.

103 ,Krzyk zdradza brak szlachetnosci duszy”, deformuje estetyke twarzy,
»Zmienia jg we wstretny sposob”, ,wstretnie deformuje”, ,w malarstwie jest
plama, w rzezbie zaglebieniem, wywotujgcymi skutek najbardziej ohydny
na $wiecie” (W. Menninghaus, Wstret..., s. 81). Warto zauwazy¢, Ze sze-
rokie otwarcie ust oznacza takze krzyk narodzin dziecka. Ta symbolika
wyraznie przekracza tabu wstretnosci, sublimujac symboliczne przej$cia
materii przez otchlan ciata.
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motywu rozwartych ust do wstretu, generowanego przez dwoistosé
symboliki taediogennej. Do (auto)rytu zyciodajnego odrodzenia
w wielkim dziele wspolnej przemiany materii odniose sie w dalszej
czesci tekstu.

Rana, krew, ¢cwiartowanie, podtle... eksperymentowanie. Zto-
Zone operacje mieszania miedzy estetycznoscia a ,,surowym
wstretem”. Marsjasz jako dzielo sztuki taediogennej

Ideat ten powstat dzigki wytezonej pracy uniewidaczniania

wszelkich defektéw, odtogow i wewnetrznych deformacji.

Winfried Menninghaus'®*

Rana, krew, ¢wiartowanie i inne eksperymenty na ciele naleza takze
do kodow estetyki normatywnej i wyznaczaja pojemnos¢ symbolicz-
ng wyobrazen o wstretnosci, ,zeszpeceniu przez krew”, ropiejacych
procesow i catej chemii organicznej od narodzin do $mierci i dalej.
Historia sztuki (ciata) oraz literatura postuguja sie jednym z naj-
bardziej sugestywnych obrazow taediogennej sztuki, mianowicie

oskérowania i powieszenia Marsjasza'®®

. ,Wstretne” okaleczenie ma
by¢ przyktadem ksztalcagcym'®, wisielcem, ktory funkcjonujae jako
dwoisty motyw odrazy i bohaterskiego meczenstwa, trzyma we wta-
dzy (wstretu) wyobraznie masowa. Przerazliwos¢ ,tryskajacej ciemnej

krwi i obnazonych miesni”, ,robactwa szybko rozktadajacego ciato”,

104. W. Menninghaus, Wstret..., s. 109.

105 Por. G.E. Lessing, Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji, przet.
H. Zymon-Debicki, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych
Universitas, Krakow 2012; Z. Mikotejko: We wtadzy wisielca, Wydawnic-
two stowo/obraz terytoria, Gdansk 2013.

106 Por. M. Jaworska-Witkowska, Autorytety ,,podejrzane” w wyobrazni zbio-
rowej i ich fantazmatyczne przedtuzenie w egzystencji (hypomneumata),
LEr(r)go” 2013, nr1 (26).
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staje sie makabryczna, a ,wstretna konsekwencja”, czyli odarte ze
skory ciato, przywodzi w dyskusji jeszcze jeden aspekt interesujacego
nas tu zjawiska - w kontekscie ciata groteskowego, wykraczajacego
poza swoje granice — mianowicie satysfakcji estetycznej, zrodzonej
w obliczu ekscesu, wywotanego makabra, wstretem'*” i pomiesza-
niem uczuc¢: ,Teoria mieszanych uczu¢ inkludujaca nawet wstret-
nos¢ (w konsekwencji ztozonych operacji mieszania), nieustannie

i niekontrolowalnie przesuwa granice, za ktorg koneczy sie wszelka

estetyczno$é, a zaczyna »surowy wstret«™%,

Destrukcja ciata uprawomocnionego kulturowo, czyli mieszczace-
go sie w kanonie wizerunkéw o ,stosownym” statusie normatywnym,
wigze sie z koniecznoscig okielznania wstretu. Przezwyciezenie wstre-
tu to nie tylko ,zlozone operacje mieszania” w reakgcji na ciato nieza-
mkniete, niegotowe, otwarte (dostownie) na $wiat, ale takze pewien
rodzaj sublimacji doznan abominacyjnych, niewtasciwych przeciez
wobec normy kulturowej, przyswojonej jako swojej, zasymilowanej
jako tozsamej, wlasnej. PowiedzieliSmy wezesniej, ze wstret jest do-
znaniem gwattownym wobec niechcianej, przesladujacej obecnosci,
nieakceptowanej innosci, natarczywosci obrazow, wiazacych sie z le-
kiem, biorgcych w posiadanie wyobraznie i poszerzajacych tym samym
semantyke wstretu i jego zaplecze symboliczne. Oznaczac to moze, ze
wstret, mimo Ze nie podlega kontroli Swiadomosci, ma swoje transfor-
macyjne drogi ujscia, ktorymi upuszcza napiecie zwigzane ze swoim
przedmiotem, generowanym przez taediogenng sytuacje destrukeji
i demontazu swoistego wzorca kulturowego. I to zaréwno destrukcji
dostownej, jak i symbolicznej. Jak przyswoi¢ (zasymilowa¢ kulturowo)
rozczlonkowane ciato, odarte ze skory, ktora zdaje sie przystaniaé
co$, co na przeciwleglym biegunie uktada sie w ciato groteskowe. Jak
uwzniosli¢ elementy estetycznie razgce w wewnetrznym czlowieku bez
powtoki skornej - krwiste masy, jelita wypelnione katlem, wszystkie te

107 W. Menninghaus, Wstret..., s. 107.

108 Tamze, s. 108.
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ssgce, pompujgce monstra - bezksztattne czy brzydkie, czy groteskowe,
w dodatku przykre dla powonienia. Zatem usuniete w mysli! Nietzsche
konkluduje: ,Zatem: istnieje cos budzacego wstret”.

Jaka funkcje wobec tego pemi tu skora? Estetyczng czy norma-
tywna? A jej kolor? Estetycznie wyrownuje nieciggtosci, zakrywa
groteskowe otwory oraz ostania przed doznaniami olfaktoryeznymi
i wstretnym widokiem. A normatywnie? Transformuje ciato grote-
skowe w nobilitowany kulturowo wzorzec jako symbol zaprzeczenia
istnienia ,miesnego wnetrza”, transformujgcego materie zycia, bio-
ragcego udziat w (wielkiej) przemianie energii. Ponadto skora wigze
wstret ze wstydem. Wykonuje ciezka prace uniewidaczniania defek-
tow i otworow. Dbatosé o nig, rzetelne tabuizowanie materii wstretu
to de facto kulturowo uformowana troska o kulturowy status czto-
wieka. Zwtaszcza ze w przypadku ciata groteskowego ¢wiartowanie
ifragmentowanie ciata'®®
gestow ludycznych™, nie jest postrzegane jako przekroczenie usta-
nowionej granicy normatywnosci; jest tylko ,udziatem” w wielkim

, czesto potaczone z dwoistym komizmem

cyklu przemiany materii, organicznych transformacji. Groteskowe

cialo ,spotyka sie z wtasng zasada wytgczania, oddzielania i ponow-

»111

nego tgczenia™. ,Skora zatem figuruje tutaj jako powloczka, jako

»WOr« na relewantng medycznie materie taediogenng — nie jest au-
tonomiczng, wydrazona struktura, ktdra przemawia sama w sobie

»112

i wyraza wylacznie psychiczne sygnifikaty

109 Por. liczne antropologiczne i literackie opisy kar cielesnych i egzekucji
publicznych totréow, skazancow i potepiencow; spektakli wywotujacych
powszechnag satysfakcje estetyczng i spetniajacych podstawowsg funkcje
widowisk, m.in. O. Kubinska, Przybytem tu by umrzeé. Relacje z placéw
straceri, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2019; Z. Mikotejko,
We wtadzy wisielca...

110 Por. B. Dziemidok, O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj, Wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011.

111 'W. Menninghaus, Wstret..., s. 109.

112 Tamze, s. 119.
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Podobnie czytane jest ,przerywanie skory” i eksperymentowanie

»113 Wrazenie

na ciatach, ktore zyskaty w kulturze nazwe ,podtych
~miesnosci” w formie natretnie narzucajgcego sie odstonietego faktu
w przypadku bezdomnych, sierot, prostytutek czy skazancow jest
latwiejsze do przyswojenia jako inne, niedotyczgce nas. Innosé ciat
»podlych”, wykluczonych z kanonu normatywnego grup tozsamoscio-
wych, oddala ewentualnos¢ kazdego wspolnotowego przystawania,
czyli de facto oddala wstret od siebie i wobec siebie. W przypadku
eksperymentowania na ciatach podtych skora - bardziej niz estetyczng
- pei funkcje normatywng. Wstret ,,miesza uczucia”. Wigcza i wyta-
cza wstyd. Odraza na widok wnetrznosci, ktore sg czescig wspdlna,
cho¢ nie wspolnotows, jest dystansowana poprzez kulturows (nie)
przynaleznosc. Ciato statusowo uprzywilejowane, fasadowe, ze swoimi
cywilizacyjnymi technikami ,uwznio$lania” i ,przebierania”, wygta-
dzajgcymi linie i wyrownujacymi profil sylwetki oraz zastaniajgcymi
wspolnotowe, skrywane i wstydliwe dystynkcje organiczne, nigdy
jeszcze nie byto dalej od ciata groteskowego. Normatywna funkcja
wtretu rozpoczyna sie zatem nie w opinii estetycznej, przesuwajacej
granice wstydu i odrazy, ale w bezwzglednych technikach segregacji,
naznaczania i wykluczania, ktore stajg sie charakterystycznymi ob-
razami tego, ze co$ chce uchodzic¢ za co$ innego, niz jest.

Vetula i jej krewni. ,Zywa padlina” i jej ,nienasycony gtéd
erotyczny”

Zanim w koncu umrze, pierwej sie starzeje;
szkielet ksztalty traci, moc ducha tepieje.
Jak szpetne jest leciwe ciato [...]

Pozotkta skéra, zmarszezkami poorana,

krwig nabiegte oczy, co lzawig od rana,

113 Por. G. Chamayou, Podte ciata, przet. J. Bodzinska, K. Thiel-Janczuk,
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2012.
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czaszka niemal tysa, szczeka zebow pusta, peina lepkiej mazi,
posiniate usta,

pier$ zwisa ku talii, niby zwiedte grona,
chudych zeber klatka, szyja pokrzywiona,

Ta zywa padlina, o zapadtych licach [...]

Wiec jeszcze pytac cheesz, sprochniata dudo,
co meski wigor we mnie zjadto?

ty co masz zeby czarne [...]

czeluscie chudych twych posladkow ziong [...]
juz nie podnieca jader zwiste piersi [...]
sflaczaty brzuch, zwiotczate uda, tydki
opuchte ksztatty, co przekwitly.

Horacy

Uczucie wstretu aspiruje do rangi poznania (teoretycznego) swego
obiektu;

jednoczesnie jest pewna powinnoscia,

swego rodzaju imperatywem kategorycznym dziatania [...]

oraz realizacjg tego dziatania w postaci wymiotow czy odwrotu.

W. Menninghaus'*

Fantazmatycznym obrazem ciala groteskowego, gczagcym niemal
wiekszosé przedmiotow wstretnosci i skupiajacych odraze, a tacza-
cym sie z serig skojarzen rozwarte usta — otwarte tono, jest motyw

vetuli, czyli kulturowa figura staruchy. Sama $mier¢ symbolizowana
przez kostuche jest juz ,ideg wstretng”, przedstawiang bez ,tkliwo-

$ci estetycznej”' u6

. Wstretna kobieta™® w jednym toposie jednoczy

114, W. Menninghaus, Wstret..., s. 13.

115 Tamze, s. 110.

116 W tej publikacji postuguje sie synonimami dyskursywnie krazacymi
wokdt motywu vetuli; zawsze zaznaczam to kursywa, jako pojecie z teorii
i historii kultury i antropologii, a nie pejoratywnych skojarzen potocznego
jezyka.
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wszystkie ohydne defekty i odrazajgce praktyki. Antropologiczna
i etnograficzna lista rozmaicie przedstawianych w kulturach krew-
nych vetuli jest dtuga, zréznicowana semantycznie i pojemna sym-
bolicznie. Vetula, jak kazdy podejrzany autorytet, rzadzi wyobraznig
masowa pokolen, nie daje sie usuna¢ ani z nie§wiadomosci zbiorowej,
ani z praktyk kulturowych, ani z badan etnograficznych. Specyfike
staruchy jako autorytarnej sity zagrazajacej zyciu (mezczyzny) symbo-
lizujacej Smier¢ (takze Smier¢ symboliczng i ponowne narodziny) daje
sie wykorzystac takze w wielu interpretacjach psychoanalitycznych.
Tu interesuje nas jednak kwestia taediogennos$ci fenomenu vetuli.
Brzydka starucha jest odrazajaca we wszystkich mozliwych zakre-
sach, tamie wiekszo$¢ tabu wstretnosci: kapiace otwory, wyziewy,
ohydna won, wyrostki-narosla, przetamana linia sylwetki, nadmierna
wybujatosé form (piersi, nos, stopy), utomno$c¢ fizyczna, deformacje
i wyko$lawienia ciata. Budzace wstret fenomeny i procesy zostaty
wykorzystane w symbolice staruchy jako platforma symboliczna
obrazow $mierci i narodzin, marniejgcej zywotnosci i organicznego
przeznaczenia cielesnosci, funkeji brudu i rozktadu. W tym sensie
vetuli blisko do toposu ciata groteskowego lub podtego, ktore daje sie
jednym gwaltownym pociggnieciem semantyczno-normatywnym
(wstret) wyrzucic¢ poza obreb $wiadomosci i poczucia przynaleznosci.

Zestawienie obiektow wstretnosci vetuli ma jednak szerszy ho-
ryzont semantyczny. W teorii i historii wstretu, antropologii kul-
turowej oraz etnografii starucha wiaze sie takze, poza rozktadajaca
sie i butwiejgcg witalnoscia, z symbolem odrazajacego erotyzmu
i nienasyconej seksualnej zadzy. Znaczenie toposu staruchy jako
odrazajacego obiektu seksualnego jest trudne do wykorzenienia
z etnografiii antropologii oraz psychoanalizy. ,Wymagania seksualne
vetuli stanowig osobny krag motywiczny: nienasycona zadza licznych

Sfetutiones, skargi na wiotko$¢ i impotencje mezezyzny |[...]". Co wiecej,

S117

obraz ,nienasyconego gtodu erotycznego” vetuli'’ jest uzupemiony

117 W. Menninghaus, Wstret..., s. 119 i nast.

90 MONIKA JAWORSKA-WITKOWSKA

wizerunkiem ,brzemiennej, Smiejacej sie staruchy”, odmalowanym
obrazowo przez Bachtina. Ziejgcy otwor rozwartych szyderczych
ust zatem powraca. Nienasycona erotycznie i brzemienna starucha
jest ciatem groteskowym, aktem ucielesniajgcym wstret kulturowy
i seksualny, personifikacjg wstretu normatywnego, uruchamiaja-
cego ztozone mechanizmy unikania i odsuwania odrazy od swoich
fasadowych, przyjetych wizerunkéow spotecznie akceptowanych
iz przyjemnoscig asymilowanych. Wstret jest jednak rzeczq niena-
sycongq ijako taki nie daje o sobie zapomnie¢, narzuca si¢ percepcji,
zakldca interpretacje, porusza calg psyche, wstrzasa somg, nieustan-
nie wymusza wysitek (anty)identyfikujacy i produkcje fantazmatow:

Traumatyczna fantazma magna mater |[...] oraz traumatyczna
fantazma czarownicy gorujaca moca i potencjg seksualng, zostaty
po réwni obtozone podwojng klatwa: poprzez unieszkodliwiajgce
zdeformowanie - w pokurczona, bezzebna, uboga, aseksualng
staruszke [...], oraz graniczgce z wykpieniem odrzucenie tej
pokurczonej formy niebezpiecznej kobieco$ci jako nieestetycznej.
Klasyczna estetyka w tym sensie byta wiec kontynuacja procesu

czarownic, prowadzong innymi $rodkami™®,

Wstret determinuje zatem konieczno$¢ negacji. Negacji instynktownej,
gwaltownej, wykorzystujgcej rezerwuar z pogranicza zarowno swia-
domych wzorcow zachowania (reagowania) kulturowego i estetyczne-
g0, jak i nieswiadomych impulséw dziatania. Owo ,transcendowanie
czysto estetycznego sadu przez wstret ma charakter etyczno-moralny,
albowiem wstret nigdy nie ujmuje jakosci jedynie jako realnosci, lecz
zawsze jako takie realnoéci, ktore nie powinny istnie¢”®. Mimo ze
coraz rzadziej od powstania estetyki jako samodzielnej dyscypliny

(ok.17501.) przywotuje sie wstret jako ,esencje sgdu smaku”, to mozna

118 Tamze, s.122.

119 Tamze, s. 12.
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méwi¢ o nim jako 0 ,autonomicznym narzedziu osadu™. Smak este-
tyczny i moralny stat sie korelatem rozwoju dyskursywizacji wstretu,
ktory stanie sie kategoria ,kultury estetycznej”, ekskluzywnej, herme-
tycznej, hierarchicznej, a co gorsza, rozwinie sie w estetyczno-norma-
tywne praktyki kultury segregujacej tozsamosciowe grupy w zakresie
gustu estetycznego i wedtug kryteriow obowigzujacej moralnosci.

,Przechodni dziedziniec” i ,,cialo dwucielesne”. Odrodzenie
w (auto)rycie

Groteskowe ciato to przechodni dziedziniec wiecznie odnawiajgcego

sie zycia,

Niewyczerpalne naczynie $mierci i poczecia.
Michait Bachtin'®

[Jledno ogniwo wechodzi w drugie, gdzie zycie jednego ciata rodzi sie ze

$mierci drugiego - starego.

Michail Bachtin'?*

Zbudowane z ptododajnych giebin i wypukiosci pteiowych ciato
nie jest nigdy wyraZnie odgraniczone od $wiata: przechodzi wen,
miesza si¢ z nim i zlewa.

Ciato nabiera kosmicanych rozmiaréw, a kosmos staje si¢ ciatem.
Zywioly kosmiczne przeksztalcaj sie

w wesote cielesne zZywioly rosngcego, tworzacego i zwyciezajacego
ciata.

Michail Bachtin'*?

120 Tamze.
121 M. Bachtin, Twérczosé Franciszka Rabelaisgo..., s. 438.
122 Tamze, s. 439.

123 Tamze, s. 464.
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Deprecjacja wysokiego tonu kultury w perspektywie groteski ludo-
wej'?* i wizerunku ciata groteskowego to takze degradacja i odno-
wienie na ptaszczyznie ,,dotu materialno-cielesnego” przedmiotow
z innego porzgdku dyskursywnego kultury: ,,[w]szystkie te elementy
jezykowe tworza specyficzng, swobodng atmosfere; wiekszo$¢ z nich
wigze sie bezposrednio z dotem materialno-cielesnym; ucielesniaja
one i degradujg rzeczy, mieszajg cialo ze $wiatem [...]”*?>. Owe mie-

no-zewnetrznych (kosmicznych i uniwersalnych), bioracych udziat
w wielkiej, wspolnej przemianie materii/energii nowego-starego, to
ciato ,zaptadniajgce-zaptadniane, rodzace-rodzone, pozerajgce-po-
zerane'?, pijace, wydalajgce, chore, umierajace; w kazdym jezyku
istnieje ogromna ilo$¢é wyrazen zwigzanych z takimi czesSciami ciata,

7127

jak organa piciowe, zad, brzuch, usta i nos”*" oraz ,,akty cielesnego

dramatu - jedzenie, picie, defekacje (i inne wydzielenia: pocenie sie,
smarkanie, kichanie), spotkowanie, brzemienno$¢, porod, wzrost,
staro$¢, choroby, Smier¢, rozszarpanie, pokawatkowanie, pozarcie

7128 a wszystko to dokonuje sie ,na granicy ciata

»129

przez inne ciato
i $wiata lub na granicy starego i nowego ciata

Groteskowe ciato, z wyrostkami, wybrzuszeniami, wydeciami,
przerostami i wylotami, wychodzacymi na Swiat swoja hiperbo-
liczng ekspansywnoscia z przekroczeniem (ignorancja) wiasnych
granic, odstania postac ciata wewnetrznego, ktore ma swdj miesny

124 ,,»Wysoki« akt duchowy zostat ponizony i zdetronizowany [...]. Ale dzieki
tej detronizacji stowo odnawia sie i rodzi niejako na nowo” (Tamze, s. 428).

125 Tamze, s. 430.

126 Motyw pozerania-pochtaniania, zartocznosci i zadzy obfitosci rozwijam
w innym rozdziale przywotywanej tu autorskiej publikacji, ktora jest
W przygotowaniu.

127 M. Bachtin, Twdrczosé Franciszka Rabelaisgo..., s. 439.
128 Tamze, s. 438.

129 Tamze.
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glos: ,Smieré nigdy nie konczy tu czego$ istotnego, albowiem ni-
gdy nie dotyczy ciata gatunku, przeciwnie - odnawia je w nowych
pokoleniach™?°. Bachtin podkre$la, ze wydarzenia ciata grotesko-
wego zawsze rozgrywaja sie na pograniczu dwoch ciat, ,,jak gdyby
w punkcie ich przeciecia: jedno ciato ukazuje swoja Smier¢ - drugie

swe narodziny, ale 1gczg sie one w jednym dwucielesnym ciele™'.

,LOtwarte usta”, kojarzone z ,rozwartym fonem™2, to droga do czy-
tania karnawatowego zywiotu i jego dynamizmow odrodzenia:

Glebiny cielesne s ptodne: umiera w nich stare, z nadmiarem rodzi sie
nowe [...]; to albo ptodne glebiny cielesne albo piciowe, zaptadniajgce
wypuktosei. Ciato pochlania i rodzi, bierze i oddaje™*. ,Groteskowe
ciato odgrywa olbrzymig role w rozwinieciu tego tematu. Powszechne
ludowe, rosnace i wiecznie triumfujgce ciato czuje sie w kosmosie jak
w domu rodzinnym. Jest cialem z ciata i krwig z krwi kosmosu. Istnieja
w nim te same kosmiczne zywioly i sily, ale sg tu znacznie lepiej
uformowane; ciato to ostatnie i najlepsze stowo kosmosu, to wiodgca

sita kosmiczna [...]"**.

Wiele symboli i mitemoéw odrodzenia ma swoje przedtuzenia po-
znaweze w antropologii kultury i mitoznawstwie poréwnawczym.
Celem tego tekstu jest jedynie zwrdcenie uwagi na pewien typ relacji
i potaczen kategorii analitycznych, nalezacych do ciggu skojarzen:
cialo groteskowe/otwarte usta - ambiwalencja wstretu - odrodze-
nie/odnawianie znaczen. Jest to obszar, ktory interesuje mnie jako

potencjalnie dajacy sie problematyzowa¢ dla pedagogiki®®®.

130 Tamze, s. 443.
131 Tamze.

132 Tamze, s. 461.
133 Tamze, s. 464.
134 Tamze, s. 465.

135 O roliiznaczeniu problematyki karnawalizacji, zywiotu cielesnego, efektu
pogranicza i dynamizéw ,$wiata na opak”, rekonstruowanego przez

94 MONIKA JAWORSKA-WITKOWSKA

Rys. M. Jaworska-Witkowska

na podstawie L. Freud

_8 _

@ D) /
o |

=

|_

P

(S]] -

= |

s J,,?s’

£l i

,\

95



Perspektywa ontologii wdziecznosci, zaréwno jako dar spotkania
mysli Bachtina, jak i calej jego percepcji, pozwala nam ugruntowac
nasze mys$lenie w pozornie odleglych pedagogice obszarach, ktore uko-
rzeniajg nas w integralnosci i zrodtowosci poznania humanistycznego.
Czytanie rytmow naturalnych ludowej dynamiki karnawatu i otwartego
ciata groteskowego, zjego nieoczywists, dwubiegunowo skonfliktowang
normatywnoscig, pozwala widziec¢ tu szanse na otwarcie dyskusji nie
tylko na temat rytow inicjalnych, ale takze na temat psychopedagogiki
i etyki wstretu. Autorytet (podejrzany) ziemi, ktora jest starsza niz Swiat
i ,wie lepiej”, jest pasmem transmisji auto-rytow przejscia'*

gardzenia w kategoriach inicjalnych przezy¢ i wglagdow, oraz rozwiniec¢

, nie do po-
od dawna interesujgcej mnie problematyki autorytetow podejrzanych'™”.

Wstret jako operator praktyk segregacji tozsamosciowych.
We wladzy wymiotu

Wstret zdobywa ,wtasne zycie” jako praedmiot prezentacji cay refleksji,
staje sie dezyderatem, ktory zastuguje na analize
ze wzgledu na swe (anty-)estetyczne i moralne jakosci.

Winfried Menninghaus'*®

Symbol daje nie tylko do myslenia.
Symbol daje okazje do roznych rzeczy,

do rozmaitych rodzajow rzadu i rozmaitych odmian ekwilibrystyki.

Zbigniew Mikotejko™®

Bachtina, a zyciodajnego dla problematu pedagogicznego pisat juz L. Wit-
kowski. Zob. L. Witkowski, Uniwersalizm pogranicza...

136 Por. wiecej na temat auto-rytu: L. Witkowski, Humanistyka stosowana...,
S. 529.

137 M. Jaworska-Witkowska, Autorytety ,podejrzane”..., s. 73-110.

138 W. Menninghaus, Wstret..., s. 10.

139 Z. Mikotejko, We wtadzy wisielca..., s. 351.
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Otchtan groteskowego ciala (rozwarte usta, tono i anus) przesuwa,
wydala i pochtania, wyrzuca (wymiotuje, oddycha, wyziewa, rodzi,
poci sie) i przyjmuje do siebie (jedzenie, strawa), daje nieprzerwany
kontakt wnetrza z cialem poprzez wymiane i przemiane tresci, cig-
gly przeplyw, niedajgcg sie domkna¢ transfuzje i transakcje ze swia-
tem, takze tresci psychicznych. Trzeba tu wspomnie¢ takze o nieco
dalszym skojarzeniu, zwigzanym z semiotyka jedzenia i ptciowosci.

One tez pojawiajg sie w dyskursach taczacych kategorie (tabu) ciata

i wstretu'®

, szczegolnie w kontekscie ciata groteskowego odstania-
jacego swg istote w ,spotkowaniu, brzemiennosci, porodzie, agonii,

»141

jedzeniu i defekacji”**, czyli gtdéwnie w abominacyjnych doznaniach

zwigzanych z samg symbolika otworu, wymiany materii oraz pochta-
niania i emitowania wstretnych substancji. Najkrocej mowige, temat
rozwartych ust jest jednym z kulturowych i estetycznych szyfrow
wstretu'?, dajgc szybkie, choé¢ tabuizowane, skojarzenia nie tylko

140 Por. M. Jaworska-Witkowska, Ambiwalencje wstrgtu... Charakterystyka
wstretu jako gwattownej obrony przed niechciang inno$cig i niemozliwg
(do zaakceptowania) bliskoscig w ujeciu Kristevej i Sartre’a ma swoje eg-
zemplifikacje w postaci granicy normatywnej, estetycznej i egzystencjal-
nej, nie tylko na gruncie antropologii (Douglas), psychoanalizy (Kristeva,
Freud), ale takze w literaturze (Sartre, Kafka, Dostojewski, Proust, Borges,
Artaud).

141 Mimo mozliwych taediogennych doznan w trakcie porodu (krew, mocz,
tozysko, fekalia, $§luz), a takze obrazow ,rozwartych ust” krzyku kobiety
rodzacej lub noworodka przychodzacego na $wiat, w historii kultury
czesto wobec cywilizacyjnego patosu narodzin zycia sublimuje sie te oko-
licznosci, wytaczajae pordd z czynnos$ci generujacych wstret. Pordod ,jest
pozbawiony tego odpychajacego charakteru” pisze w Estetyce brzydoty
K. Rosenkranz (por. W. Menninghaus, Wstret..., s. 83).

142 W. Menninghaus analizuje wstret w odniesieniu do trzech rudymen-
tarnych charakterystyk: (1) jako gwattownej obrony, (2) jako reakcji na
obecnos¢ (znaczqceq) oraz (3) jako reakeji wobec sytuacji przyciggania
i fascynacji przez materie wstretnosci, np. estetyka rozkoszy czerpanej
z przerazenia, transformacja odrzucenia monstrualnosci w przyciaganie,
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z otworem granicznych przejs$é, ciemng dziurg transmisji przeobra-
zen, ale takze w prostym odniesieniu do trawienia tresci i przemiany
materii, zasilajgcych organicznie i psychicznie/symbolicznie to gro-
teskowe ciato, w permanentnym stanie nieukonczenia i nienasycenia

tabuizowanego dzieta; dla groteskowego bowiem ciata, zgodnie z lo-
gika, poetyka i estetyka zyciodajnego rytu odrodzenia, ,nie istnieje
co$ takiego jak czysty koniec, ostatecznie nie istnieje co$ takiego jak
$mieré: dynamiki zycia organicznego nie powstrzymuje defigura-
cja przelotnej »wigzki« kawatkéw ciata”. Mimo ze ,wstret wyznacza
podmiot”, jak pisze Kristeva, ale ,nie oddziela go radykalnie od tego,
co mu zagraza™*. Skazuje go na konfrontacje w dwoistej strukturze
abiektu™*, na operacje oddzielania, rysowania pola i konstruowania

afirmacja obrzydliwosci, fascynacja taedium, satysfakcja estetyczna
wobec przerazliwosci i odrazy. W swoich analizach doktadam jeszcze
jeden element analityczny. Wstret jako dyspozycja uniwersalna podmiotu
jest rzecza nienasycong, nieustannie inicjujacg aktywne dwubiegunowe
oscylowanie w strukturze dwoistej rozwoju, zaréwno rozwoju pod-
miotowosci, jak i egzystencji. Nasycenie jest grozne, niebezpieczne dla
dynamiki rozwojowej, wywotuje blokujacy przesyt, egzystencjalng apatie,
wstret z przesycenia (de Sade) i ,glebokie znudzenie” (Sartre). Wstret
zatem chroni podmiot nie tylko przed niechciang obecnoscig i przed nie-
akceptowang instrumentalizacja, ale takze, przed zagrozeniem nicoscia,
samobdjstwem jako do$wiadczeniem wyobrazni (Chwin), $mierciono$ny-
mi calosciowymi metaforami egzystencji, porzadkujacymi istote bycia
w odmowe istnienia.

143 J. Kristeva, Potgga obrzydzenia..., s. 15.

144. Kristeva przywotuje pojecie abjectus, czyli porzucony, pogardliwy, nik-
czemny, wstretny. Dostownie oznacza ono odrzutek, ale pole semantyczne
obejmuje takze pomiataé, upodlaé. W teorii abiektu funkcjonujg takze

jest wiec ttumaczone jako wymiot i pomiot. Obu wersji uzywa sie synoni-
micznie. W publikacjach stosuje sie takze spolszczong wersje abiekt. Ka-
tegoria abiekcji (odrzucania, kalania), okreslonej jako ,nowe i »aktualne«
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terytorium swojej kultury - czystej, symbolicznej, przyswajalnej,
podobnej. W jaki sposob wymiot czy pomiot konstytuuje kulture ,ja”
czy/i podmiotu?™*® Wiasciwie pozostaje tylko ponownie to przywotaé:
pomiot wskazuje granice kultury (i) ciata, chroni tabu cywilizacyjne,
odsuwa od zmazy. Wszystkie te tematy maja warto$¢ badawecza dla
pedagogiki, a chodzi tu przeciez o otwarcie $wiadomosci poznawczej
nakategorie zaposredniczajgce interpretacje podmiotowosci w obsza-
rach dajacych sie znalez¢ tylko w psychoanalizie: iluzje, sen, tajemnice,
wyparcie, przeniesienie, mit, rytm, psychosocjologie rytu.

Semantyka wstretu i demoniczna personifikacja otchtani otwiera
tez inng dyskusje: jak mozliwa jest edukacja do wstretu i humani-
zowanie stanow trudnych lub niemozliwych do asymilacji? Warto
pamietac, ze wstret dystansuje przerazliwos$¢, oswaja monstrualnosé.
Po gwattownym kryzysie taediogennym przychodzi uwazne spojrzenie
na materie wstretu, ktore rozktada lek na poznawcze czastki tatwiejsze
do przezuciai strawienia. Sprzyja to oswajaniu innosci i przeciwdziata
segregacji oraz wzmacnianiu podziatow normatywnych.

Wstret jako operator praktyk segregacji tozsamosciowych wyzna-
cza granice akceptowalnosci spotecznej i kulturowej. Poza wszystkim,
wyznaczonym juz przez Mary Douglas w zloZeniu czyste-nieczyste,

zjawisko intelektualne”, ,nowy szyfr przewodni”, ,mutacja refleksji nad
wstretem” pojawia sie bardzo czesto w literaturze Swiatowej, szczegolnie
od 1980 roku, po publikacji Potegi obrzydzenia J. Kristevej; por. tamze

s. 7-8; T. Kitlinski, Obcy jest w nas — Kochaé wedtug Julii Kristevej, Wydaw-
nictwo Aureus, Krakow 2001, s. 48.

145 Bedac operatorem afektywnym odstaniajacym tabu kulturowe, réznice
spoteczne i praktyki segregacyjne (czyste/nieczyste, asymilowalny/niespo-
zywalny, Inny/wtasne), wstret jest medium relacji z impulsami libidalny-
mi. Freud uwaza wstret za ,neurotyczny symptom wyparcia archaicznych
pobudzen instynktownych” (W. Menninghaus, Wstret..., s. 9), czyli jako
efekt sublimacji, ,przej$cia do stanu kultury”. Niedaleko tu od konstatacji
Kristevej. Oznaczaé to moze perspektywe analityczng uznania wstretu za
niezbywalng dystynkcje uniwersalng (splotow) reakeji ludzkich.
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wstret konstruuje sytuacje poznawcza proby i asygnacji. ,Probe”
tozsamosciows i kategoryzacyjna w obliczu przezwyciezenia wstre-
tu wobec monstrualno$ci i deformacji, bo to wprost prowadzi nas
w kierunku rozwazan nad historig rozwoju polityki wrazliwosci do
pedagogiki specjalnej i opiekunczej. W ten sposob zaznaczy¢ chcia-
tam mechanizm kategoryzowania problematyki spotecznej i tozsa-
mosciowej przez idee, ktora nie tylko rzadko pojawia sie w dyskursie
pedagogicznym, ale ma swojg ,,niema historie”, ktora nie przystawata
do dyskursywizacji poje¢ estetyczno-normatywnych.

Liczne nawigzania w historii wstretu do taediogennego ciata czynig
z niego domene womitywnych doznan i rozszerzaja dyskurs wstretu
o nowe strefy analizy fenomenow abiektywnych, wychodzace poza
normatywng, nieustanng, stabilng mtodzienczos¢ ciata i uporzadko-
wany kanon kultywowania owej pozadanej fasadowosci. Mam tu na
mysli nie tylko przywotane juz w tekscie ciata podte czy groteskowe,
ale takze martwe, starcze, zdeformowane, monstrualne, brzydkie.
Abominacyjnych korelatow wstretu i jego materii dostarcza nie tylko
sama egzystencja, ale takze jej dyskursy psychoanalitycznie przerobio-
ne w mechanizmy naznaczania, segregowania i wykluczania. Zatem
od samego poczatku rozwazan wstret przedstawia sobg dwoistg, am-
biwalentng strukture uczu¢, mysli i doznan, wiktajac nas w dwoistg
normatywnos¢ tej kategorii analitycznej, co ilustrujg przywotywane
egzemplifikacje. Tak zarysowany teoremat wstretu i jego dyskursywne
akcenty otwieraja sie na problematyke pedagogiczna, ktorej rozwaj
w strone ,specjalizacji wyzszego rzedu” (T. Kotarbinski) jest tu dyna-
mizowany gtéwnie przez antropologie kultury, estetyke, psychoanalize,
etyke i cata grupe nauk, powigzanych w ,pakcie poznawczym” narzecz
niepodzielonego przedmiotu badan, w trybie integralnosci (Zrodtowo-
$ci) poznania, nauk ,ktusujgcych” z drapiezng pokorg (L. Witkowski)
czy ,szlachetng krytyka” (S. Dali), uprawiajacych subwersje poznaweza,
Lworcze zdrady”, nauk zawieszajgcych spory o ,gospodarza-zywiciela”
konkretnych kategorii, bez zawtaszczen formalnych i dyseyplinarnych/
dyscyplinujacych praw wytacznosci. Mam tu na mysli catg grupe nauk
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wychodzacych poza tendencje metapoznawcze czy transgraniczne, jak
art&science czy artsci. Sztuka jest tu kalejdoskopem poznawczym
niemal na zamowienie. Zmysty, ktore sie nasycaja, mimo ze wrazenia
generujgce mechanizm nasycania moga byc¢ ulotne, musza wejsé we
wspolprace z intelektem, ktérego nie mozna pozostawié bez pracy
(nieustanne poszukiwanie, przeszukiwanie, odkrywanie, interpre-
towanie, ¢wiczenia w rozumieniu).

Cialo groteskowe jako pretekst i kontekst dla refleksyjnej
normatywnosci wstretu (zakonczenie)

Wstret to gwattowny zal po zawsze juz utraconym ,przedmiocie”.
Wy-miot burzy mur wyparcia, i jego sgdow.

Kieruje ja ku zrodtom, do okropnych granic, od ktorych ja sie uwolnito
[...]

Wstret to zmartwychwstanie, ktore przechodzi przez Smier¢ (ja).

To alchemia, przeksztatcajaca poped $mierci w poryw Zycia, nowej
znaczeniowosci.

Julia Kristeva'#®

Co z przywotywanych tu kategorii, majgcych znaczenie symboliczne,
posiadajacych ,ptodne otchtanie” i dtugie ciagi skojarzen kulturo-
wych, datoby sie przetozy¢ na heurystyczne i interesowne czytanie
dla pedagogiki? W innym miejscu'* problematyzowatam obszar
psychopedagogiki wstretu jako tgczacego transdyscyplinarnie waz-
ne i ptodne kategorie dla pedagogiki z czytania Kristevy i Sartre’a.
Tu nalezy podkresli¢, ze motyw rozwartych ust i zycia cielesnego
w karnawatowym zywiole przedstawien wspolni przemiany materii/
energii jest pretekstem do wydobycia ogdlniejszej kategorii anali-
tycznej i porzadkujacej wnioski. Po pierwsze, wstret to metafora idei

146 J. Kristeva, Potega obrzydzenia..., s. 20.

147 M. Jaworska-Witkowska, Ambiwalencje wstretu...
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dotyczacych taediogennych stref poznania (i) normatywnosci kultu-
rowej, estetycznej i egzystencjalnej. Przeniesienie wstretu w obszary
wewnetrznych granic normatywnosci i estetyki psychoanalitycznie
uzupelnia koncepcje psychoedukacji. To terra incognita pedagogiki,
ktora powinna, w ramach specjalizacji wyzszego rzedu pedagogiki
jako nauki chlonnej i generatywnej' oraz przestania pedagogiki in-
tegralnej'*®, zosta¢ rozpoznana i wigezona do pedagogicznych analiz
interpretacji podmiotowosci i jej dyskurséw normatywno-estetycz-
nych. Po drugie, wstret otwiera przestrzen sztuki abiektywnej, ktora
wiele (o)powie o spektaklach i scenach konfliktu wewnetrznego czto-
wieka w jego odniesieniach do kultury (i) Innego/Innych, zarzadzaja-
cych normatywnoscig wyobrazni indywidualnej i zbiorowej. Analizy
kategorii wstretu mogg zatem rozpoznaé potencjat podmiotowego
oporuw rozwoju, socjalizacji, edukacji, wychowaniu i psychoanalizie,
ktory ujawni sie jako symptom w twdrczosci artystycznej i sztuce.
Po trzecie, wstret, pozostajac nienasycona, dwoista strukturg oscy-
lacyjng i uniwersalng dystynkcja cztowieka, w dynamice ruchu mie-
dzy biegunami normatywnosci, estetyki oraz w zarysie granic i tabu
psychoanalitycznych, wyswietla roznorodnosé odston wewnetrznej
walki podmiotu o swojg spersonalizowang, wewnetrzna kulture, ktora
wedtug Kristevej wyznacza wstret (kultura ,,ja”), oraz odstania obrazy
niepokojoéw o drogi indywidualnego rozwoju lub indywidualne drogi
rozwoju. Wstret odkrywa dla pedagogiki wage procesu sublimacji
W procesie wychowania, wartosciowej socjalizacji i terapii. Wymaga
to ciagtego ,,cwiczenia” wstretu zaré6wno poznawczego, jak i emocjo-
nalnego, w wielokrotnie powtarzanych sytuacjach problemowych,
wstret bowiem, abiekt, nienawis¢, lek, agresja nie dajg sie inaczej

eliminowac i powracaja jako wyparte i uparte dyspozycje podmiotu'®,

148 Por. M. Jaworska-Witkowska, Ku kulturowej koncepcji pedagogiki...

149 Por. M. Jaworska-Witkowska, W strone pedagogiki integralnej, Wydawnic-
two Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2007.

150 Por. M. Kwasniewska, Od wstretu do sublimacji. Teatr Krzysztofa
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aw perspektywie kulturowej skupia on wszystko, co nieznane, obce,
nienawistne, przemocowe, agresywne, nieczyste, niechciane, zle.
Zaakceptowanie i zrozumienie innosci, przywrocenie zwigzkow
miedzykulturowych to nie tylko wzmocnienie poznania, Zyciodajny

151i intensyfikacja komunikacji wielokulturowej, ale

efekt pogranicza
takze zmiany porzadku spotecznego i etycznego w kierunku solidar-
nosci pokolen i kultur. Ponadto warto zauwazy¢, ze obcos¢, ktora jest
wpisana w strukture podmiotu w koncepcji Kristevej, jest czescia
nas samych, wiec marginalizujac i wykluczajac innego, alienujemy
i wypieramy czes¢ swojej podmiotowosci.

Intuicje badaweze wzmacniam na koniec mysla, ktéra dostata
juz w tym tekscie swoje wprowadzenia: wstret wobec otwartego
ciatajest jedng z rzeczy nienasyconych, podkreslajacych wage para-
dygmatu dwoistosci®®?i odstaniajgcg potencjat struktur oscylacyjnych
w ksztattowaniu podmiotowosci. Wstret, pozostajac zatem kategoria
pedagogiczng, swoim zasiegiem wyznacza nowe obszary jej teore-
matu, coraz bardziej rozprzestrzeniajgcego sie, odlegtego od utrwa-
lonego centrum, dwoistego, zmqgconego w dyskursie, wymagajacego
opisu gestego, wykorzystania tekstéw dwurecznych®? i niedajacej
sie latwo nasyci¢ ani zby¢ profesjonalnej narracji kulturowej, nie
wylagczajac jej wizualnych egzemplifikacji. e

Warlikowskiego w swietle teorii Julii Kristevej, Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Jagiellonskiego, Krakow 2009.

151 Por. L. Witkowski, Uniwersalizm pogranicza...

152 Por. L. Witkowski, Przetom dwoistosci w pedagogice polskiej. Historia,
teoria, krytyka, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakow 2013.

153 W najwiekszym uproszczeniu przywotuje tu objasnienia J. Brunera
z Kulturowej teorii edukacji, ze chodzi o m.in. wykorzystanie wzajemnie
uzupetniajacych sie tekstow naukowych i literackich.
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STRESZCZENIE
Groteskowe cialo miedzy estetycznoscig a surowym wstretem wobec
rozwartych ust. Bachtin o nienasyconej plodnosci otchtani ciele-
snych ciala niegotowego, nieukonczonego

Tekst oparty na analizie bachtinowskiej koncepcji ciata grotesko-
wego koncentruje sie wokot rozwazan nad kulturowsa rolg norma-
tywnosci i estetycznosci wstretu, odniesionego do zywiotu ,ciata
dwucielesnego” i ,patosu nadmiaru” (F. Rabelais). Ponadto doko-
nuje prob podejrzenia watku przejscia i odrodzenia w serii uciele-
$nien w estetyce karnawatu analizowanego przez pryzmat kategorii
autorytu inicjalnego (L. Witkowski). Zywiol materialno-cielesny
ijego dynamika rozwoju groteskowego, nienasyconego ciata otwar-
tego i nieukonczonego jest przedstawiony na podstawie motywu

~rozwartych ust” i jest w rozwazaniach zestawiony z regulujaca,
normatywna i estetyczng funkcjg wstretu, jako operatora praktyk
segregacji tozsamos$ciowych.

SLOWA KLUCZOWE

ciato groteskowe, metafora rozwartych ust, wstret, autoryt, niena-
sycenie, odrodzenie, zywiol materialno-cielesny
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SUMMARY
The grotesque body between aesthetics and crude revulsion versus
open mouth. Bakhtin on the insatiable fecundity of the bodily abysses
of the unready, unfinished body

The text, based on an analysis of Bakhtin’s concept of the grotesque

body, focuses on reflections on the cultural role of normativity and

aesthetics of revulsion, related to the element of the ,,two-flesh body”
and the ,pathos of excess” (F. Rabelais). Moreover, it attempts to

get an insight into the issue of transition and rebirth in a series of
embodiments in the aesthetics of the carnival analysed through the

prism of the category of initial authorite (L. Witkowski). The material

and bodily element and its dynamics of development of the grotesque,
insatiable open and unfinished body is presented on the basis of the

motif of the ,open mouth” and is juxtaposed in the considerations

with the regulating, normative and aesthetic function of revulsion

as an operator of identity segregation practices.

KEYWORDS

grotesque body, open mouth metaphor, repulsion, authorit, insa-
tiability, rebirth, material-bodily element
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EDYTA M. NIEDUZIAK
UNIWERSYTET éLASKI ‘W KATOWICACH

Piekno w tym, co niedoskonatle,
czyli teatralne wabi-sabi.

O poruszajacym potencjale
kreacji wynikajgcych

zZ niepelnosprawnosci

Zycie jest trudne.

Skoro kazde zycie jest skonczono$cia,

skoro celem kazdego zycia jest Smier¢,
skoro kazde zycie rozsypie sie pewnego dnia
jak popiot na wietrze...

Zycie jest cierpieniem.

Henri Brunel*®*

Wabi-sabi, edukacja, niepelnosprawnosé

Zacznijmy najprosciej, jak to mozliwe. Wszak prostota celnie wpisuje
sie w wabi-sabi. Tak. Wabi-sabi, bo ta wlaénie kategoria wyznacza
poczatek naszych rozwazan. Jak tatwo sie domysli¢, przenosi ona
refleksje w obszar kultury Dalekiego Wschodu, a doktadniej - Japonii.
To wtasénie krotka opowiesé o Sen no Rikyi, najwiekszym mistrzu
herbaty poszukujacym skomplikowanego zestawu zwyczajow, zwa-
nego Droga Herbaty, obrazuje, czym wabi-sabi jest. Bedac mtodzien-
cem, udat sie do mistrza, od ktérego otrzymat zadanie opiekowania
sie ogrodem. Wtozywszy wiele wysitku w idealne posprzatanie tego
wyjatkowego miejsca, zadbawszy o nieskazitelne trawniki i dosko-
nale przyciete drzewa, zanim ukazat swoje dzieto, potrzgsnat wisnia,
tak by kilka jej kwiatow opadto losowo na ziemie, burzac utadzony

154 H. Brunel, Opowies$é o kocie, mistrzu Zen, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2005, S. 17.




porzadek'®. To wlasnie w tej ,skazie” tkwi istota wabi-sabi, w rysie
na nieskazitelnym obrazie rzeczy i zjawisk.

Czy mozna poréwnac don tak bardzo ztozong i kontrowersyjna
w definiowaniu kategorie niepetnosprawnos$ci? Zapewne nie do
konca, wszak czlowiek sprawny w swej istocie idealny nie jest; cho¢
czesto cztowiek zdrowy, piekny — zwlaszcza ciele$nie - stawiany jest
jako przeciwwaga wobec osoby z niepetnosprawnoscia. Podobnie
jak wabi-sabi, ktore bylo reakcjg na estetyke przepychu, bogatej
ornamentyki i drogich materiatléow. Zainteresowanie nim w kul-
turze euro-amerykanskiej, jakie pojawito sie w drugiej dekadzie
trzeciego milenium, wydaje sie waznym znakiem na tle rozbuchane;j
kolorami, tandetnej, komercyjnej i rozrywkowej kultury przetomu
tysiacleci. Nie bez przyczyny liczne poradniki designu promujg
prostote i skromno$¢ tak w urzadzaniu przestrzeni, jak i samego
zycia, uzasadniajac to potrzeba wyciszenia umystu atakowanego
wyidealizowanymi obrazami i perfekeyjnymi wizerunkami, jakimi
wypelnione s przekazy medialne'®®. Wabi-sabi

[t]o pchle targi, a nie centra handlowe; stare drewno, nie eleganckie
wyktadziny podtogowe; jeden powdj, a nie tuzin czerwonych roz.
Wabi-sabi rozumie delikatne, surowe piekno szarego grudniowego
krajobrazu i bolesng elegancje opuszczonego budynku lub szopy.
Celebruje pekniecia i szczeliny, zgnilizne i wszystkie inne $lady, ktore
pozostawiajg po sobie czas, pogoda i uzytkowanie. Odkrywanie wabi-
sabi to dostrzeganie wyjatkowego piekna w czyms, co moze najpierw

157

wydawac sie zgrzybiate i brzydkie

155 Wabi-Sabi: The Art Of Imperfection, https://www.ikebananaples.com/wp-
-content/uploads/2017/02/Wabi-sabi.pdf [dostep 06.10.2020].

156 Por. J. Pointer Adams, Zyj wabi-sabi. Japoriska szuka odnajdywania piekna
w niedoskonatosci, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakow 2018.

157 Wabi-Sabi: The Art Of Imperfection...
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I wlasnie idgc tym tropem, odkrywania piekna w estetyce tego, co
W pierwszym wrazeniu wydaje sie niepelne, skazone, nieidealne,
na przykladzie przedstawien kreowanych przez osoby z niepetno-
sprawnoscia, chciatabym czytelnika poprowadzic.

Wezeéniej jednak dodajmy, ze cho¢ kategoria wabi-sabi czesto
wykorzystywana jest w dyskursie estetycznym, to jednak pojawia
sie takze w innych kontekstach, np. edukacyjnym. Jutta Trevira-
nus przypisuje walory wabi-sabi otwartym zasobom edukacyjnym
(Open Education Resource™®), postulujac miedzy innymi zmiane
postrzegania zarowno ucznia, jak i catego procesu nauczania, jako
elementow ukierunkowanych na doskonato$é: ,[M]usimy pamietaé
o znaczeniu niedoskonatosci, btedoéw, problemoéw, nieporozumien
i niekompletno$ci w uczeniu sie zaangazowanym i porzucic nasze
wyobrazenia doskonatosci, uznajac, ze uczniowie uczg sie inaczej
ize potrzebujemy réznorodnych uczniow™?®. Przywotuje autorke nie
tylko z powodu wykorzystania kategorii wabi-sabi, lecz w zwigzku
z faktem zastosowania jej mysli w opisie wyzwan, jakie stojg przed
edukacjg os6b marginalizowanych, edukacjg wtaczajaca, a wiec
edukacja osob o specjalnych potrzebach edukacyjnych i rozwojo-
wych, ale rowniez edukacja dzieci. Jej postulat odnosi sie bowiem

158 Open Education Resource - termin stosowany na okreslenie wszelkich
zasobow edukacyjnych, do ktorych istnieje wolny dostep, dzieki m.in. za-
stosowaniu otwartych licencji i nowych technologii. Uzyto go pierwszy raz
podczas konferencji UNEsCO w 2002 r. w Paryzu. Por. Forum on the Impact
of Open Courseware for Higher Education in Developing Countries, UNESCO,
Paris, 1-3 July 2002: final report, https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/
pfo000128515 [dostep 08.10.2020]; Kapsztadzka deklaracja otwartej
edukacji. Ku otwartym zasobom edukacyjnym, https://www.capetowndec-
laration.org/translations/polish-translation [dostep 08.10.2020].

159 J. Treviranus, The Value of Imperfection: the Wabi-Sabi Principle in
Aesthetics and Learning, Open ED 2010 Proceedings, [w:] 7th Annual Open
Education Conference, 2010, Barcelona, Spain http://openresearch.ocadu.
ca/id/eprint/1202/ [dostep 07.10.2020].
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nie tyle do zmian systemowych, co do samego sposobu traktowania
uczniow — z uznaniem dla bagazu ich do$wiadezen, mozliwosci
psychofizycznych czy réznic wynikajgcych z kapitatu kulturowego.
Uczniow, ktorzy przeciez s podmiotami edukacji. A o tym zdaje
sie czesto zapominamy, skoncentrowani na dgzeniach do realizacji
edukacyjnych programow, modeli i ideatow. Uznanie roznorodnosci
uczniow jest, jak podkresla autorka, sposobem otwarcia edukacji
izmiany jej gltownego nurtu, a co za tym idzie, powrotu do zgubionej
i zapomnianej podmiotowosci ucznia. Jej opis wiekszego zaintere-
sowania dzieci prostymi przedmiotami niz drogimi i wymuskanymi
zabawkami ukazuje, jak niepelnosé¢ i brak moga motywowac dzieci
do rozwoju i inspirowa¢ pedagogéow. Zbudowane z tekturowych
pudetek zamki byly bardziej atrakcyjne niz Disneyowskie nauczanie
matematyki, geometria stata sie zachecajgca dzieki patyczkom po
lodach, a nie animacjom, a ,doskonate” zabawki rzadziej pobudza-
ty umysly zaangazowane, zaradne lub dociekliwe'®®. Zatem to, co
niepelne, niedokonczone, moze niesprawne, nie musi budzi¢ obaw
idystansu, lecz przeciwnie - prowokowacé ciekawosc¢ i che¢ poznania.
Niepelnos¢, niepetnosprawnosé nie musza, a nawet nie powinny
by¢ wiec rozumiane jako kategorie negatywne. Monika Jaworska-
-Witkowska w swoim projekcie wydobywania ,,pedagogiki z kultury”
przywotata kategorie niepelnosprawnosci, wskazujac na ,potrzebe
i konieczno$¢ innego/Innego, niekonwencjonalnego, a moze nawet
»niepelnosprawnego« konstruowania przestrzeni uczenia (sie)”®.
(Niepetno)sprawnos$¢ pojawia sie w odwotaniu do poezji Tadeusza
Rézewicza, a pelniej jako trop w interpretacji postawy jednego z bo-
hateréw powie$ci Hermanna Hessego Peter Camenzind, niepelno-
sprawnego Boppiego, ktorego, jak pisze autorka, ,Hesse przewrotnie
skontrastowat z bolem (nie)mocy »petnosprawnych«”®%, Kto zna

160 J. Treviranus, The Value of Imperfection..., s. 2.

161 M. Jaworska-Witkowska, W strone pedagogiki Cienia i przebudzenia (inspi-
racje z prozy Hermanna Hessego), ,,Przeglad Pedagogiczny” 2008, nr 1, s. 43.

162 Tamze, s. 45.
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fabute powiesci, przyzna, ze przyjazn z niepetnosprawnym owocu-
je pozytywnymi zmianami u gtdwnego bohatera, ktéry odzyskuje
psychiczng rownowage i otwiera sie na piekno otaczajgcego Swiata.

Odwotanie sie do pracy Moniki Jaworskiej-Witkowskiej i Lecha

163 ma wszakze dwa cele, ktdre traktuje jako argumenty

Witkowskiego
dla obranego sposobu zaprezentowania potencjatu kreacji w spek-
taklach tworzonych przez osoby z niepetnosprawnoscia. Po pierwsze,
idae tropem autorki, lektura Hessego jest jednym z przyktadow tego,
jak sztuka - a w tym przypadku literatura — upomina sie ,,0 namyst nad
petnig egzystencji duchowej cztowieka, swietej obecnosci i niesmier-
telnego trwania »tresci« ludzkiej pokazuje, ile nam zwykle brakuje do

7164 3

bycia »w - pelni - sprawnymi«”'°* i precyzuje dalej w przypisie

w sobie symboliczng inwersje rozumienia sensu znaczenia
»pelnosprawnos$ci«. Odwrocenie ptaszezyzn znaczen i zawartosci
treSciowej analizy pojecia »sprawnosci« jest prawdziwym
»magicznym« odnowieniem/odtworzeniem wiedzy o dobrych
poczatkach nauk o wychowaniu™%. Po drugie zas$, caly
zaprezentowany przez autorow projekt jest jednym z nielicznych
ukazujacych mozliwosci wykorzystania tworczosci artystycznej
do budowania nowej pedagogiki jako ,poszukiwania WIEDZY

o zyciu, o cztowieku, o $wiecie, o losie, o szansach, o zagubieniu,

o paradoksach, o tragizmie'®®.

163 M. Jaworska-Witkowska, L. Witkowski, Przezycie — przebudzenie — prze-
miana. Inicjacyjne dynamizmy egzystencji ludzkiej w prozie Hermanna
Hessego (tropy i kategorie pedagogiczne), Wydawnictwo Wyzszej Szkoty
Edukacji Zdrowotnej i Nauk Spotecznych, £.6dz 2010.

164, Tamze, s.168.
165 Tamze.

166 Tamze, s. 13.
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Proponujac wiec czytelnikom teatralng podroz sladami wabi-sabi,
$wiadomie nie powotam sie na zadng z powszechnie znanych teorii
pedagogicznych ani koncepcji niepelnosprawnosci. Rozumiejac
te ostatnig jako swoistg osobliwos¢, ktorej doswiadczenie wiasne,
cudze, realne czy tez fikeyjne moze ukazaé nowe odstony czlowie-
czenstwa. ,Swiat jest peten 0s6b réwnie osobliwych jak ty i tak samo
pieknych - 0sob, ktore w ciszy i z poczuciem wstydu przezywaja

swoje przepiekne dziwactwo”'%

- pisze Tomas Navarro, zaprasza-
jac do psychoterapeutycznej lektury inspirowanej wabi-sabi. Za
uzasadnienie koncepcji pedagogicznej niech postuzg stowa samego
Hessego, oddajace zasadnicze cele pedagogiki: ,,Nagle pojatem znowu,
ze $mierc jest naszym madrym i dobrym bratem, ktory zna swaj czas
iktorego mozemy oczekiwac z catg ufnoscia. Zrozumiatem rowniez,
ze zal, rozczarowania i melancholia nie sg po to, aby nas zniechecaé

i odbiera¢ nam nasza wartos¢ i godno$c¢, lecz po to, aby$my dojrzeli

Nic nie jest skonczone

Miej zawsze w pamieci, ze ,wabi” wymaga, by nie uwaza¢ niemozno$ci
za co$ dyskwalifikujgcego, by nie odczuwacé nieposiadania czegos jako
wady, by nie mysle¢, ze jesli sie czegos nie ma, to jest to brakiem. Jesli
postrzega sie niemoznos¢ jako co$ dyskwalifikujgcego, jesli odczuwa
sie nieposiadanie jako wade albo gdy mysli sie, Ze brak czegos sprawia,
ze jest sie biednym, nie jest to wtedy ,wabi”, lecz ubo6stwo.

Jakuan Sotaku'®®

167 T. Navarro, Potgga niedoskonatosci, Wydawnictwo Muza, Warszawa 2020, s. 5.
168 H. Hesse, Peter Camenzind, PIW, Warszawa 2001, S. 81.

169 J. Sotaku, Zencharoku (Zapiski o herbacie zen, pocz. XIX W.), cytat za:
K. Haga, The Wabi Aesthetics through the Ages [w:] Japanese Aestetics and
Culture. A Reader, red. N.G. Hume, State University of New York Press,
Albany 1995, s.246 (podaje za: B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japoriska
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Jedng z najbardziej wzruszajgcych scen w spektaklu Marca Brew'™
jest ta, kiedy siedzgc samotnie na scenie, owiniety ogromnym biatym
przescieradiem, odstania widowni swoje plecy, a punktowe $wiatto
z precyzja skanera, minuta po minucie sprawdza kolejne kregi jego
kregostupa. Delikatne dZzwieki muzyki niczym spadajace krople wy-
znaczaja rytm przechodzenia do nastepnego kregu. Kreg po kregu.
W spektaklu nie pada ani jedno stowo. Wszystko, czym obdarowany jest
widz, to czarne pudto sceny, uwaznie ukryte pod ogromnych rozmia-
row biatg materig niepetnosprawne od pasa w dot ciato aktora i saczaca
sie w tle delikatna muzyka - wiolonczelowe i fortepianowe solo albo
szum wody'™. Nie jest to jednak spektakl statyczny. Dynamizm akeji
wyznaczaja podkreslane swiattem ruchy rak i dtoni, palcow; czasem
takze catego tutowia, twarzy, ogolonej gtowy, z widocznymi zarysami
zylitetnic. Srodki artystycznego wyrazu ograniczaja sie wiec do ciata
aktora, biatego materiatu pelnigcego funkeje scenografii i rekwizytu,
Swiatta kierujgcego uwage widza na poszczegdlne czesci ciata aktora
albo podkreslajgcego scenograficzne zadania biatej ptaszezyzny, kto-
ra pod wptywem barw - zimnych, niebieskich - staje sie podobna do
poruszajacej sie wody. Swiatto okresla, dopowiada takze przestrzen
teatralnej akeji — miejsce zimne i nieludzkie, w domysle szpital.
Przedstawienie inspirowane jest osobistym doswiadczeniem akto-
ra—wypadkiem samochodowym, w wyniku ktorego utracit sprawnosc
ciata. Spektakl opowiada o uczeniu sie na nowo swojej cielesnosci

wybrane zagadnienia, Towarzystwo Autoréw i Wydaweow Prac Nauko-
wych Universitas, Krakéw 2009, s. 65).

170 For now, I am..., rezyseria, choreografia, wykonanie M. Brew. Spektakl
prezentowany m.in. w Polsce na scenie Teatru Slaskiego w Katowicach
podczas Miedzynarodowego Festiwalu ,Open the Door” 28.09.2019 .

171 W trakcie wywiadu (28.09.2020 r.) artysta przyznat, ze wybor szumu wody
w przedstawieniu wynikat z jego wspomnien z pobytu na oddziale inten-
sywnej terapii, ktory to dzwiek dziatat na niego uspokajajaco. Upatrywat
tez w tym dzwiek zywiotu oczyszczajacego.
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skazonej niemoznoscig swobodnego poruszania sie. Im mniej zasto-
sowanych $rodkow wyrazowych, tym intymniejsza wydaje sie relacja
z aktorem, ktory w wysmakowany wizualnie sposob wprowadza widza
we wstrzasajacy Swiat wlasnych przezy¢ - tym bardziej dramatycznych,
ze dotyczacych tancerza, ktory pewnego dnia budzi sie po wypadku,
z ktorego tylko on ocalal. To w tym wlasnie spektaklu aktor zmierzyt
sie z wyzwaniem, jakim jest oswojenie swojego ciata, ktore ukazuje
widzom w zmienionej niepelnosprawnosciag formie. Kameralnosé
wypowiedzi sprawia, ze mamy wrazenie niemal prywatnego kontaktu
z jego ciatem, ktore od wypadku w 1997 roku ukazat po raz pierwszy
widzom podczas przedstawien w 2014 i 2015 roku.

Brew stworzyt prace, ktéra bezposrednio angazuje sie w jego ciato,
takim jakie jest ono teraz, badajgc i ujawniajac jego zmieniong

forme. Poszukujac zrozumienia tego, co oznacza bycie rozbitym,
zniszczonym, okaleczonym, narodzonym na nowo, oczyszczonym,
pogodzonym z byciem w $wiecie w zupetnie nowy sposob, aby
zbudowac¢ dialog ze zmienionym ciatem. W tej wydestylowanej formie

Brew zmierzyt sie z kluczowymi aspektami samego siebie'™

- przeczytamy na stronach internetowych aktora. Jesli zgodnie ze
Sredniowieczng kategorig japonskiej estetyki wabi oznacza ,,piekno
szlachetnego ubdstwa” i charakteryzuje sie skrotowoscia formy, sym-
bolizmem wyrazu oraz waloryzacja artystyczna skromnych czynnosci
codziennego zycia'®, to z pewnoscig For now, I am... w te estetyke sie
wpisuje. Odnajdziemy tu spokojne, surowe piekno ludzkiego ciata na-
znaczonego cierpieniem i bezwtadnoscia. Piekno, ktore nie epatuje tra-
gizmem, lecz konieczng akceptacjg braku sprawnosci. ,,JesteSmy sami

w przestrzeni z ludzkim cialem. Tylko my i on. I przestrzen bieli™™,

172 Marc Brew Company, http://www.marcbrew.com/productions/for-now-i-
-am/ [dostep 07.10.2020].

173 B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japoriska..., s. 65.

174 Marc Brew Company, http://www.marcbrew.com/productions/
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Etymologicznie wabi pochodzi od stéw wabu i wabiru, oznaczajacych
»marnie¢, stabngé« oraz przymiotnika wabishii - »smutny, bez
nadziei«. Odnoszac sie do stanu badz uczuc cztowieka, wabi
poczatkowo oznaczato cierpienie osoby znajdujacej sie w trudnej
sytuacji lub przykro$é z powodu doznanego zawodu. Najogélniej
moéwige, wabi konotuje znaczenia negatywne - smutek, zal,
przygnebienie, rezygnacje, a takze dostowne pogorszenie sie

warunkow zyciowych, popadniecie w ubostwo'™

- pisze Beata Kubiak Ho-Chi, wskazujac na poczatki ksztattowania

sie tej kategorii. Zaznacza jednak, ze wabi ma tez swdj wewnetrz-
ny wymiar: ,,dazy do odnalezienia w niedostatkach materialnych
duchowej wolno$ci”'?. Jesli odniesiemy przemiany rozumienia ka-
tegorii wabi, jakie zachodzily na przestrzeni wiekow, do sytuacji
osobistej cztowieka pozbawionego sprawnosci, tatwo odnajdziemy
w tej ewolucji paralele: od beznadziei i rozpaczy, po stopniowa akcep-
tacje istniejgcego stanu rzeczy; od dramatu tancerza, ktory utracit
mozliwosé chodzenia, po nowa kreacje artystyczng uksztattowang
nowym ciatem i nowym zyciem. Jak zauwazyt sam aktor;

Niepelnosprawno$¢ moze uruchomié¢ wiele innych mozliwosci. [...]
nadal moge wyrazi¢ siebie poprzez swoje ciato, tylko musze znalezé
nowe sposoby. [...] W tym spektaklu chciatem daé Panstwu zgode na to,
by sie przygladaé¢, bada¢ moje ciato, da¢ przyzwolenie na przygladanie

Sle mu”177

for-now-i-am/ [dostep 07.10.2020].
175 B.Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japoriska..., s. 65-66.
176 Tamze, s. 65.

177 Fragmenty wywiadu udzielonego w Teatrze Slaskim, Katowice,
28.09.2019 T.
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Jest jednak w tym przestawieniu scena, ktora moze zaburzy¢ po-
czucie spokojnego wabi i pogodzenia z losem. To scena koncowa,
w ktorej ciato aktora, zawieszonego gtowa w dot, przybiera ksztatt
krzyza. Smuga $wiatta tworzy o$ od podtoza sceny, na ktorej znajduje
sie zwiniety biaty material, w gore. Gdyby nie odwrocona sylwetka,
aktor przypominatby ukrzyzowanego Chrystusa. Aktor ttumaczyt
te symbolike jako wyraz wolnosci.

W momencie, w ktorym moja glowa i moje rece nie dotykaja podtogi
(podtoza), nic nie czuje. Moje nogi nic nie czuja. Dla mnie jest to
oderwanie sie od ziemi, dajgce poczucie absolutnej wolnosci. [...]
Chodzito rowniez o uczucie podobne do tego, jakie mamy, gdy unosimy
sie na wodzie. [...] To jest takze moment, w ktorym ujawniam calte moje

ciato i pokazuje »To jestem ja. Kocham moje ciato'.

Jak sam zauwaza, pozostawiony na podtodze biaty materiat, ktory
poczatkowo symbolizowat szpitalne przescieradto, nastepnie miejsce
schronienia, teraz jest porzucone w gescie poddania sie, otwarcia
i ukazania ciata takim, jakim ono jest.

Nic nie jest doskonatle

Samotno$¢ -
Swierszczyk w klatce
Na $cianie.

Basho Matsuo '

178 Tamze.

179 B. Matsuo, Samotno$é, https://poezja.org/wz/Basho_Matsuo/3520/Sa-
motno%C5%9B%C4%87 [dostep 07.10.2020]. Haiku, zwlaszcza autorstwa
M. Basho badz uczniow jego szkoty, uznawane byto za jedng z najszlachet-
niejszych przejawow sabi.
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180 nie trzeba znaé Polskiego Jezyka Mi-

Zeby zrozumie¢ Wojne w niebie
gowego (PJM), mimo ze spektakl przygotowany jest przez osoby gtuche
istabo styszace. Potrzebne jest skupienie i wrazliwo$c, che¢ kontaktu
z drugim cztowiekiem i wyczulenie na rézne, pozastowne formy komu-
nikacji. Bo w pierwszej kolejnosci jest to przedstawienie o komunikacji,
inspirowane tekstem Josepha Chaikina, ktory w konsekwencji uda-
ru mozgu do$wiadezyt trudnosei w porozumiewaniu sie. Jego walka
z afazjg zaowocowata utworem The War in Heaven (Angel’s Monologue),
ktorego w spektaklu zobaczymy, ustyszymy i przeczytamy zaledwie
fragmenty. Wazniejsze bowiem od samej inscenizacji sa watki biogra-
ficzne tworcow, ktore przenikajg sie w tym przedstawieniu dosé bogato.
Wérod wspottworcow wymienic nalezy wiec Krzysztofa Globisza, ktory
podobnie jak autor dramatu zmagat sie z afazjg i do dzi$, mimo kilku
lat nieustannej rehabilitacji logopedycznej, doswiadeza problemow
z wymowa. Wspolnota doswiadczen sprowokowata znanego aktora do
zainteresowania sie tekstem literackim i wykorzystania go nie tylko
do pracy wtasnej, ale i podczas zaje¢ ze studentami krakowskiej Aka-
demii Sztuk Teatralnych. Wérod nich byta rezyserka przedstawienia
Dominika Feiglewicz, ktora w jednym z wywiadow przyznata:

Bo cata ta historia ma swdj poczatek we mnie, w moich wtasnych
problemach z komunikacja. Nie za duzo moéwie, rozmawiam przede
wszystkim w gtowie, sama ze sobg. Od zawsze miatam problem

z tym, zeby wypowiada¢ sie na forum, batam sie, Ze nikt mnie nie
zrozumie albo zrozumie nie tak, jak bym chciata. Pracujac nad Wojna...,
spotkatam osoby, ktore majg podobne do$wiadczenia. I okazato sie, ze
problem komunikacji nie dotyczy tylko braku fizycznej sprawnosci.
Mowimy, styszymy, widzimy, a jednak nie rozumiemy sie, nie stuchamy

nawzajem, nie jeste$my cierpliwi w kontaktach®",

180 Wojna w niebie, rez. D. Feiglewicz, wystepuja: D. Koztowska, P. Nosowicz,
R. Boldys, K. Maliglowka, premiera 30.06.2018 r., Krakow, Cricoteka.

181 MGdj teatr szuka jezyka. Z Dominikq Feiglewicz rozmawia Magda Piekarska,
Jhietakt! Inne strony Teatru” 2019, nr 1-2 (33-34), S. 24.
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Do zmagan artystycznych i odkrywania zawito$ci porozumiewania
sie rezyserka zaprosita osoby z dysfunkejg narzgdu stuchu, komuni-
kujace sie pIM - reprezentantow grupy spotecznej postugujacych sie
innym niz powszechnie stosowany w spoteczenstwie jezyk, co czesto
skazuje ich na wykluczenie. Trzy rézne doswiadczenia zyciowe i trzy
rozne problemy w porozumiewaniu sie potaczyly tworcow w pracy
nad spektaklem. Ta roznorodno$¢ wymogta takze zastosowanie
rozmaitych kanaléw komunikacyjnych, aby przedstawienie mo-
glo by¢ odbierane w rownej mierze przez osoby styszace, co osoby
z uszkodzonym stuchem. Okreslenie ,w réwnej mierze” jest tutaj
bardzo na miejscu, s3 bowiem w spektaklu chwile/sceny niemozli-
we do odebrania w pelni bez znajomosci pim, tak jak sg fragmenty
niestyszalne dla 0s6b gluchych. Ten przemyslany zabieg artystyczny
pomaga zbudowa¢ wspoélnote do$wiadezen, tych niemitych i wzbu-
dzajacych poczucie zagubienia i niezrozumienia wsrod widowni,
sktadajacej sie przeciez z 0sob styszacych, jak i niestyszacych czy
stabo styszgcych. Dlatego warstwa komunikacyjna zbudowana zo-
stata z trzech nie zawsze naktadajacych sie na siebie (o co chodzito
rezyserce i nalezy potraktowac jako zabieg celowy) modalnosci:
jezyka migowego — uzywanego przez aktoréw, mowy — styszanej
z off-u w nagraniach Globisza, napisow — wyswietlanych z tytu sceny.
Kazdy z tych sposobow porozumiewania sie ma w tym spektaklu
swoja skaze: mowa Globisza jest utomna, co jest szczegolnie styszalne
w dtuzszych wypowiedziach; PyM jest naturalnym jezykiem, ale tylko
dla spotecznosci gtuchych, pozostaje wiec dla wiekszosci styszacych
nowy i nieznany; wyswietlany tekst wydaje sie momentami niepeiny,
poszarpany, jest jezykiem afatyka. Cato$¢ dopetnia rowniez muzyka,
choc¢ niestyszalna dla aktoréw, bardzo $cisle wspotbrzmiaca z ich
gra sceniczng — wynik uwaznej obserwacji scenicznej akcji przez
realizatora.

Przetozenie jezyka pisanego, werbalnego na system znakow mi-
gowych okazato sie zaskakujacym zadaniem, ktore z jednej strony
uwidocznito réznice w sposobie myslenia miedzy osobami styszacymi
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a gluchymi, z drugiej za$ odkryto teatralne, wizualne potencjaty
tkwigce w migowym sposobie wypowiadania sie.

Dla mnie niezwyktym do$wiadczeniem bylo zrozumienie skrotu, jakim
operuje jezyk migowy. To jest niezwykle esencjonalny w znakach [...]
jezyk, gdzie esencja tych znakow jest niezwykle skondensowana i bardzo
przez to teatralna. W zwiazku z tym, czasami, kiedy operowatysmy
metaforami, zeby wytlumaczy¢ jakies stany, to z kolei my — musiatysmy
w zupelnie inny sposob wytlumaczyé, co oznacza nasze stowo, zeby

dla nich byta jasna sytuacja jakiej oczekujemy. Wiec ta wymiana
doswiadczen nie byta tylko naszg nauka jezyka migowego, a rowniez
przyblizeniem naszego $wiata metafor i takich wieloznacznosci,
wielowatkowosci, tego, co jest zapisane pomiedzy stowami, Ze nie jest to

wszystko takie jednoznaczne i bardzo konkretne'®

- mowita choreografka przedstawienia Katarzyna Anna Matachow-

ska. Z jednej strony problemy z wyrazeniem poje¢ abstrakcyjnych
i przetozeniem metafor na jezyk migowy, z drugiej ekspresyjnosé
nie tylko dioni i mimiki, lecz catego ciata os6b gluchych trudna do
opisania stowami - jak z takich dysonanséw zbudowac tkanke poro-
zumienia miedzy aktorami a styszgca widownig oraz miedzy osobami
styszacymi a siedzgcymi obok gluchymi?

[M]igowy jest jezykiem ekspresji, w ktérym $cieranie sie znaczen,

opinii i faktow rozgrywa sie tak dynamicznie, jak w jezyku polskim
- pisze Klaudia Muca w recenzji Wojny w niebie.

Komunikatu w jezyku migowym nie da sie sprowadzi¢ do wykonania

gestu i zdekodowania jego znaczenia - konieczna jest praca

obserwacji, skupienie na twarzy migajacego i jego mowie ciata.

182 Wypowiedz podczas wywiadu w Cricotece, Krakow, 15.02.2020 .
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W pewnym momencie spektaklu aktorzy zaczynajg miga¢ sekwencje
komunikatéow niemal w tym samym momencie, co powoduje pewng
recepceyjng konsternacje. Na kogo patrzeé, zeby nie przegapi¢ waznego
momentu i waznej tre$ci? Na kim i na czym sie skupi¢? To moment
przebudzenia polegajacego na odkryciu do$é oczywistej, ale nie zawsze
u$wiadamianej prawdy: bez zmystow komunikacja bytaby niemozliwa,
ale dysfunkcja lub brak jednego z nich wcale nie blokuje porozumienia,
wrecz przeciwnie — moze je ubarwiaé¢, moze weryfikowa¢ pewne nawyki,
sktania¢ do zwracania wiekszej uwagi na mimike i motoryke ciata,

ktdra bardzo wiele »mowi«!®,

Nieprzypadkowo wiec spektakl jest oszezedny w swej wizualnej (poza
ekspresjg aktoréw) formie. Czworo ludzi, dwoch mezezyzn i dwie

kobiety, w szarej dresowej odziezy, z wyjatkiem jednej ubranej w su-
kienke, porusza sie w kameralnej przestrzeni zbudowanej z czarnej

konstrukeji - Sciany z wycietym wejsciem, przez ktore wehodzg ko-
lejno postaci — aniotowie. Ich spokdj macijedna z nich (ta w sukience),
wzbudzajgc niezgode na brak porozumienia. Prostota scenografii
i skromnosc¢ kostiumow sprawiajg, ze uwaga widza skupia sie na wizu-
alnym, ruchowym przekazie. Momentami staje sie on na tyle czytelny,
ze widownia bez oporéw zaczyna wspotuczestniczy¢ w tworzeniu

spektaklu, ktorego cze$¢ przypomina zabawe w kalambury - znak
mozliwej wspolnoty i porozumienia, o czym mowita jedna z akto-
rek — Patrycja Nosowicz, metaforycznie okreslajac to jako spotkanie

i przenikanie sie swiatow — oso6b gtuchych i styszacych:

[Z]auwazytam, Ze ten projekt byt dla mnie okazjg wejscia do Swiata osob
styszacych. Nie cheiatam korzystac z ttumacza, podczas prob cheiatam,
aby osoby styszace zrozumialy, jak wyglada moj Swiat, jakie ja mam

potrzeby [...] chciatam aby$my nauczyli sie wzajemnej komunikacji'®*.

183 K. Muca, Bunt Gtuchych Aniotéw, https://fragile.net.pl/bunt-gluchych-anio-
low/ [dostep 08.10.2020].

184. Wypowiedz podczas wywiadu w Cricotece, Krakéw, 15.02.2020 1.
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Ale, jak zauwaza Magda Piekarska, przestrzen sceny to ,przestrzen

pustki, w ktorej znalezli sie bohaterowie tej opowiesei”'®®

, przestrzen
buntu, niezgody i samotnosci. I nawet jesli dwom pierwszym reak-
cjom daleko do piekna sabi, to samotno$¢ pozostaje cechg wspol-
na. ,Sabi oznacza piekno chtodu, samotnosci, a jednocze$nie jest
pieknem spokoju, niedoskonatosci, zuzycia przez uptyw czasu™®¢,

odnajdziemy je w kwestiach aktorow

tu Swiat styszacych
jaghuchy

nie potrafie tu zy¢
wy styszacy
jaghuchy
wy

my

i dalej w innej czesci spektaklu:

nagle przeniostem sie w $wiat styszacych
nie potrafie dotgczy¢

czuje przykros$c

jaznikam

dni

czas

nie ma

janie pasuje

o co chodzi

185 M. Piekarska, Teatr na migi, ,nietakt! Inne strony Teatru” 2019, nr 1-2
(33-34), 5. 33.
186 B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japonska..., s. 67.
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B. Kubiak Ho-Chi zauwaza, ze ,,Sabi jest pieknem osamotnienia,
opuszczenia, oderwana, duchowej izolacji, zawierajgcym w sobie
jednocze$nie element spokoju, starosci i chtodu. Pochodzi od cza-
sownika sabishisa, oznaczajacego »samotnos$cé«. Lecz jest to sa-
motno$é, z ktora czlowiek sie pogodzit”®’. Tak samo pozostaje mu
pogodzi¢ sie z ulomnoscig ciata, z nieprzystawalnoscia jezykow
-z tym, ze w swej istocie zawsze pozostaje w cztowieku element
niepoznawalny i niekomunikowany. Jakze spdjnie z takg filozofig
wybrzmiewaja stowa:

Umartem
w dniu gdy sie urodzitem
i stalem sie aniotem

owego dnia

Odtad

nie ma juz dni
nie ma juz czasu
jestem tu

przez pomytke

Pozostaje jeszcze jeden sposob rozumienia sabi, mozliwy do zauwa-
zenia w przedstawieniu. To sabi pojmowane jako ,piekno duchowej

izolacji”, alienacji albo opuszczenia. Odnajdziemy je w stowach i w ge-
stach nie tylko pim, lecz w catych sekwencjach ,stéw” wyrazonych

ciatem aktorow, ,stéw” inspirowanych pim, ale rowniez stworzonych

indywidualnych gestow calego ciata, jego choreografii, jaka powstata

na potrzeby przedstawienia:

czasem bez duszy

czasem bez ciata

187 Tamze, s. 84.
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nie bardzo da sie zy¢
pustka
pustka

dusza bez ciata

czasami dusza ptynie
twoja dusza plynie
jaszukam

ty szukasz
szukasz szukasz
czasami

dusza zyje

duszy

nie ma

brak

pustka

pustka

dusza znika

ciala nie ma

Nic nie trwa

Do cna wynedznialy, a jednak wiecznie poszukujacy prostoty zycia
w drodze i dobrowolnego ubostwa, tedy nawet ja, nieogtadzony,
doznawszy oczyszczenia ducha, zdumiatem sie i pochylitem gtowe

przed pieknem prostoty i niedostatku, ktorego na wtasnej skorze

doswiadczatem.

Agnieszka Zutawska-Umeda

188 A. Zutawska-Umeda, Poetyka szkoty Matsuo Bashé (lata 1684-1694),
Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2007, s. 54.
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Czesto bywa tak, ze niepetnosprawnosé¢ nie jest cechg widoezna,
styszalng, rozpoznawalng. Ukrywa sie pod maska niezdarnosci, nie-
poradnosci zyciowej, czasami uzaleznienia, choroby przewlektej,
choroby psychicznej. Paradoksalnie ten wiasnie rodzaj niepetno-
sprawnosci jest pociggajacy dla wielu artystow podejmujgcych proby
kreacji i upodabniania sie w niej do osoby chorej psychicznie czy
niepelnosprawnej intelektualnie. Kiedy jednak dochodzi do pracy
z osobami dotknietymi takg chorobg, gtownym wyzwaniem staje
sie wykreowanie Swiata, ktory inspirowatby do dokonania wgladu
ijednocze$nie dzieki temu wgladowi stat sie aktorowi na tyle bliski,
by cheial w nim zaistnie¢ jako posta¢ dramatyczna. Czesto wiec
przedstawienia powstajg jako teatralna forma przezytych doswiad-
czen. Tak byto w przypadku spektaklu pt. Torturownia dla stonek' -
kreacjitgczacej w sobie teatr lalkowy i teatr zywego planu. Wykonane
przez aktorow szmaciane lalki o rozmiarach wiekszych niz oni sami
byty ich alter ego i wystepowatly animowane przez swoich wtasci-
cieli. Fabutla przedstawienia, do$¢ swobodna w uktadzie, powstata
na podstawie osobistych doSwiadczen z dziecinstwa, mtodosci, ale
tez niedawnych przezy¢ uczestnikow warsztatu terapii zajeciowej.

Zasiadajacg na widowni publiczno$¢ wita sceniczny obraz nie-
gdysiejszego, typowego podworka, pelnego Smieciiodpadkéow - nie-
mych swiadkow rodzinnego zycia mieszkancow okolicznych ka-
mienic, w tym takze zycia wykreowanych postaci scenicznych. Juz
rozpoczynajaca spektakl piosenka sugeruje, ze cho¢, by¢ moze,
o dzieciach rzecz bedzie, to raczej nie nalezy spodziewac sie tresci
tagodnych i kojgcych. Wszak, jak stysza widzowie:

Wszystkie dzieci jednakowe sg na Swiecie

Ich natura w kazdym kraju jest pokrewna

189 Torturownia dla stonek, rez. W.D. Terechowicz, Grupa Form Dra-
matycznych, wrz przy Szpitalu Klinicznym im. dr. J. Babinskiego,
Krakow-Kobierzyn.

128 KRZYSZTOF MALISZEWSKI

Bez znaczenia jest ich kolor, smak i zapach

Bo jedynie roznig sie rodzajem drewna

Zeby dziecko bylo grzeczne nie wystarczy go wystrugaé, oheblowaé
Trzeba jeszcze na frezarce wyfrezowaé

I papierem $ciernym dobrze dziecko wyszlifowac.

Czarny humor i groteskowa konwencja cechuja najtrafniej teatralng
cato$¢. Kiedy bowiem padajg pierwsze aktorskie kwestie, zaczynamy
rozumiec, ze to nie bedzie mita zabawa, lecz opowies¢ o ,zagubionych
dzieciach w rzeczywistosci”.

Pomyst przedstawienia opiera sie na przenikaniu wzajemnym
kilku planow. W warstwie fabularnej tworza je opowiesci-wspomnie-
nia z réznych okresow zycia aktorow - od dziecinstwa po dorostosé
-inaktadajace sie na to krotkie wypowiedzi dotyczace terazniejszo-
$ci. W warstwie wizualnej odpowiadaja temu kolorowe, bajkowe,
cztekoksztattne lalki o nieproporcjonalnych, dziwnych formach,
obstugiwane przez aktoréw — gtdowni bohaterowie fabularnych hi-
storyjek oraz sami aktorzy ubrani na czarno — niczym w japonskim
teatrze bunraku. Stosownie do tego w warstwie audialnej swiat wspo-
mnien uzupelniajg piosenki o tematyce dzieciecej, a s$wiat realny
ksztaltuje stowo aktora. Istotne jest przy tym, czy aktor obstuguje
woweczas lalke, czy tez nie, bo ten zabieg wskazuje na to, czy uzycza
gltosu swojemu alter ego, czy tez méwi o sobie obecnym.

Ogladajacy to kolorowe widowisko szybko zauwaza, ze nie ko-
medii i rozrywce zabieg 6w stuzy. Jesli komedia, to bedzie ona i$cie
Gogolowska. Kiedy bowiem przychodzi nam sie $émia¢, robimy to na
widok sceny torturowania stonek przez dzieci (stad tytut przedsta-
wienia), przemyslnego, cielesnego dokuczania dziecku z upijaniem
alkoholem wlgcznie, zabawy w lekarza, Indian czy innych zabaw
podworkowych. Im dtuzej uczestniczymy w tych scenach, tym ich
tematyka staje sie mniej zabawna - scena badan i przyjecia do wojska
jest tylez émieszna, co dramatyczna, jesli kietkuje w widzu $wia-
domosé¢, ze podstawa do jej powstania byty rzeczywiste przezycia
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jednego z aktorow. Dramaturgia delikatnie rosnie wraz z kolejnymi
tematami. Jeszcze by¢ moze z rozrzewnieniem popatrzymy na za-
kochang pare spedzajaca czas w kinie, ale z kazda kolejna minuta
przewaza dramatyzm nad komizmem: natretny sen o egzaminie,
zwolnienie z pracy czy dylematy zwigzane z uzyskaniem orzeczenia
o stopniu niepetnosprawnosci powoduja, ze Smiech coraz bardziej
przypomina $miech przez tzy.

A jednak koniec nie jest tragiczny. Ostatnia scena o wydzwieku
wrecz terapeutycznym pozwala widzowi poznac aktorow i kreowane
prze nich postaci.

Moja lalka jest uSmiechnieta, bo jestem wesota, ma duzy brzuszek, bo
mam duzy brzuszek, i ma slimaka, bo wierze w Boga, a kojarzy mi sie

ten $limak z nieskonczono$cia. I dlugie nogi ma'®®

- powiadata o swoim scenicznym alter ego aktorka Marta Cis. To oni,

aktorzy - w swoich podwdjnych naturach, tej zwariowanej, moze
neurotycznej, schizofrenicznej, czasami barwnej dzieciecej i tej
codziennej, dorostej, nudnej - ukazujg nam swoje portrety z dzie-
cinstwa - dzi$ dorosli z bagazem zyciowych doswiadczen, ktore
przywiodly ich do szpitala, ale ktore potrafig okielznaé wraz z te-
razniejsza, otaczajaca rzeczywistoscia:

Kiedy jestes dorosty,

Swiat wydaje sie prosty

I myslisz, ze juz wszystko wiesz,
Twardo stapasz po ziemi

Jestes$ swoj miedzy swemi
Aitak weigz zycie zaskakuje Cie

Juz dziecinstwo znika

190 Wypowiedz podczas wywiadu podczas konferencji ,Psychiatria i sztuka”,
Krakow, 17.01.2020 .
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gdzie$ daleko zsiadto sie pod nosem mleko

[...]

Jesli musze by¢ dorosta, trudno

Chociaz wiem dorostym by¢ jest strasznie nudno
Arbuzowe zjem tabletki dwie

Nie dorosne jeszcze dzisiaj nie...

Te stowa konczgce spektakl sg moze zalem za swiatem dziecinstwa,
ale takze pogodzeniem, checig utrzymania rownowagi miedzy rze-
czywistoScig a wewnetrznym dzieckiem, ktore kazdy z nas w sobie
pielegnuje.

Bozena Kubiak Ho-Chi tak pisze:

Z sabi blisko zwigzana jest warto$¢ wabi, piekno ubdstwa i braku. [...]
W swoim znaczeniu piekna naznaczonego uptywem czasu, patyna,
ubdstwem, piekna samotnosci i opuszczenia, pokrywa sie z pojeciem

sabi i zdarza sie, ze bywa z nim uzywane wymiennie'.

By¢ moze uzytym w spektaklu lalkom brak piekna profesjonalnych
kukiet wykonanych przez artystow plastykow teatralnych, by¢ moze
aktorom-amatorom angazujacym sie w tworzenie przedstawien
w warsztacie terapii zajeciowej brak ogtady profesjonalnych artystow
dramatycznych. By¢ moze. A jednak kazda z pokracznych form jest
uzasadnionai staje sie nosnikiem subiektywnego piekna wyniktego
nie tyle z zewnetrznej powtoki, lecz znajomosci swojego drugiego ja,
ktore artysci maja odwage przed widzami odstonié¢. Szalona fryzura,
krwiste usta, aby dobrze méwily, dtugie nogi potrzebne, gdy lubi
sie biega¢, bycie podroznikiem, skosne od mruzenia oczy - to tylko
nieliczne cechy lalek wyposazonych we wtasciwosci, ktorych nie
ujrzymy u aktoréw, poniewaz ich nie znamy. Ale ujrzymy je w tych
materialnych przedmiotach, ktore odstaniaja maty element prawdy

191 B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japoniska ..., s. 86.
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o zyciu aktorow, o ich doswiadczeniach. Dzigki tym materialnym
przedmiotom oni czujg sie bezpiecznie, a widzowie majg dostep do
rabka tajemnicy ich egzystencji.

Lucyna Borowiec tak mowita podczas konferencji ,,Psychiatria
i sztuka”, ktora odbyta sie w Krakowie w 2020 roku:

Kiedy pisaliSmy wspomnienia zrozumiatam, Ze nie tylko moje zycie
byto nieraz trudne i ze nie tylko mnie byto ciezko. Inni mieli tez
idobre chwile, i ciezkie chwile, i Ze nie jestem kims$ szczegolnie

doswiadczonym przez zycie'*>

Opowiesci o zabawach w chowanego, pragnieniu mitosci, wyprawach

z babcig na dziatke, beztroskim dziecinstwie oraz byciu towarzyska
i wesolg, zaprezentowane na zasmieconym podworku, sprawiajg, ze

jegoubdstwo ginie w pieknie doswiadczen, jakie tam zaszty. I niespo-
dziewanie ukazujg wspolnote przezyc wszystkich, ktorzy bawili sie ze

swoim rodzenstwem, do§wiadczali mitosnych wzruszen, spedzali let-
nie dni na wyprawach rowerem z kolegami albo wykorzystywali czas

na czytanie ksigzek. Wszystkich, ktorzy kiedykolwiek byli dzie¢mi.

Zakonczenie

Jesli przyjmiemy, jak pisat Hesse, ze wszelkie dramatyczne czy tragicz-
ne zyciowe do$wiadczenia sg po to, bySmy dojrzewali i doskonalili sie,
to obcowanie z osobami z niepelnosprawnoscig czy niepetnospraw-
noscig jako taka moze okazac sie wtasnie doswiadczeniem wartoscio-
wym, zmieniajgcym zycie cztowieka. Trudno wymagacé, by doswiad-
czenie niepetnosprawnosci czy choroby stato sie doswiadczeniem
osobistym, wszak wigze sie to z poczuciem ogromnego nieszczescia
i cierpienia. Jednak z drugiej strony, wiedzgce, Ze nieunikniong czescig
zyciowych, ludzkich doSwiadczen sa wydarzenia dramatyczne, to

192 Wypowiedz podczas wywiadu w trakcie konferencji ,Psychiatria i sztuka”,
Krakow, 17.01.2020 .

132 KRZYSZTOF MALISZEWSKI

czy nie mozna z nimi oswoi¢ sie, nieco przygotowac na nie poprzez
kontakt z wytworami kultury i sztuki? Te przeciez powstajq zazwyczaj
z wielkich emocji, z niepogodzenia i buntu albo pasji czy zauroczenia.
Moga wzbudzacé tez emocje, przezyciairefleksje. Jakiekolwiek by nie
byly, majg swoja wartos¢. Nie kazdy jednak ma mozliwo$¢, site czy
potrzebe tworzenia, zwtaszcza w materii sztuki. Jesli jednak z jed-
nej strony postawimy tworcow opowiadajacych o wtasnych doswiad-
czeniach przy wykorzystaniu Srodkow sztuki, a z drugiej odbiorcow
wrazliwych na ich artystyczne opowiesci, to czyz nie powstaje wow-
czas najbardziej elementarna sytuacja wychowawcza?

Problemem staje si¢ jednak nie tyle stworzenie takiej sytuacji,
ile wytworzenie warunkow, w ktorych beda mogty spotkac sie rézne
wrazliwo$ci. W obecnych okolicznosciach kulturowych, warunko-
wanych kolejnymi modami i nadmiarem niemal wszystkiego, moze
takim miejscem spotkania pozostatby teatr, ktorego konstytutywna
cechg pozostaje bezposredni kontakt miedzy twoércami i odbior-
cami. Jednakze chodzi o teatr taki, ktéorego minimalizm srodkow
stuzy odkrywaniu prostego piekna, stajacego sie droga wychodzenia
z chaosu albo unika go.

Srodowiska humanistyczne same uczestnicza w marginalizacji
wiasnego potencjatu i jego znaczenia kulturowego, spotecznego

w zakresie stymulowania nowej jakosci rozwoju kolejnych pokolen,
oglaszajac za rozmaitymi guru zachodnimi, ze wiedza humanistyczna

niczemu nie stuzy'*

- pisze Witkowski w obronie pedagogiki gteboko humanistycznej,
a wiec ludzkiej. By¢é moze zaproponowane wyzej wykorzystanie

193 L. Witkowski, Niewidzialne srodowisko. Pedagogika kompletna Heleny
Radlinskiej jako krytyczna ekologia idei, umystu i wychowania. O miejscu
pedagogiki w przetomie dwoistosci w humanistyce, Oficyna Wydawnicza
LImpuls”, Krakow 2014, s. 743.
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kategorii tworzacych dziedzictwo innej kultury mogtoby by¢ owocne
w odkrywaniu uniwersalnych prawd o zyciu i o cztowieku? Tym bar-
dziej, ze wspomniane kategorie wabi i sabi znajduja swoje uosobienie
w sztuce zstepujgcej z wyzyn do codziennego zycia, a ,wyrafinowana
elegancja taczy sie z duchem prostoty i witalnos$ci, jednoczesnie
za$ wzniosto$¢, w powigzaniu z tajemnym i gtebokim, wykracza
poza $wiat ludzki”**. Chciatabym wierzy¢, ze jest to mozliwe, aby
pomoéce w odkrywaniu wtasnej tozsamosei, w byciu zrozumianym,
w $wiadomym ksztaltowaniu wtasnego zycia. e
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Informacje o przedstawieniach

For now, I am...

Zespot tworeow Marc Brew Company
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SCENOGRAFIA, SWIATEA: Andy Hamer

MUZYKA: Claire McCue

WIZUALIZACJE: Jamie Wardrop

REZYSERIA PROB: Ruth Mills

PRODUCENT, ZDJECIA: Susan Hay

KONSULTANT TECHNICZNY DS. OLINOWANIA: Will Roper

ASYSTENTKA M. BREW: Melanie Wilson

MUZYKA: wiolonczela - Andrew Huggan; fortepian - Claire McCue; mikser —
Timothy Cooper; nagrania - Bob Whitney

Przedstawienie pokazane po raz pierwszy w Sadler’s Welle Lilian Baylis Studio
w ramach ,,= dance”, w grudniu 2014 r. Oficjalna premiera odbyta sie w Tram-
way w Glasgow w maju 2015 r. w ramach Dance International Glasgow Festival.
DO OBEJRZENIA: For Now, I am..., http://www.marcbrew.com/productions/

for-now-i-am/

Wojna w niebie

na motywach dramatu Josepha Chaikina w przektadzie Grzegorza Godlewskiego

Fot. Piotr Kubic. Za zgoda autora
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SCENOGRAFIA 1 KOSTIUMY: Aleksandra Zurawska

Gros: Krzysztof Globisz

MUZYKA: Piotr Przewozniak
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TLUMACZENIE TEKSTU NA POLSKI JEZYK MIGOWY: Agnieszka Gorowska-Madejezyk
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STRESZCZENIE
Piekno w tym, co niedoskonale, czyli teatralne wabi-sabi. O poru-
szajagcym potencjale kreacji wynikajacych z niepelnosprawnosci

Pojeciem wiodgcym w tekscie jest kategoria wywiedziona z kultury
Japonii: wabi-sabi, oznaczajgca uznanie dla niedoskonatosci rzeczy,
dopatrywanie sie w tym piekna i wartosci egzystencjalnych. Tu
jest ona rozumiana jako osobliwos$¢, ktorej doswiadczenie wiasne,
cudze, realne czy tez fikeyjne, moze ukaza¢ nowe odstony cztowie-
czenstwa. Dla przyktadu, autorka postuguje sie opisem przedsta-
wien kreowanych przez osoby z niepelnosprawnoscia: brytyjskie-
go artysty z niepelnosprawnoscia ruchu - M. Brew; krakowskiej
grupy artystow gluchych, tworcow przedstawienia Wojna w niebie
wrez. D. Feiglewicz; Grupy Form Dramatycznych, Wtz przy Szpitalu
Klinicznym im. dr. J. Babinskiego, Krakow-Kobierzyn i ich kreacji
wrez. W. Terechowicza. Cechg wspolng spektakli jest ich konstruk-
cja oparta na osobistych do$wiadezeniach aktorow. Obcowanie
widzow z tym doswiadczeniem, oparte na przezyciu estetycznym
iempatii, moze stac sie zyciowym doswiadczeniem dramatycznym
stuzgcym ludzkiemu dojrzewaniu i doskonaleniu sie.

SLOWA KLUCZOWE

niepelnosprawno$c, teatr, edukacja wlgczajaca, pedagogika kultury,
kreacja niepelnosprawnosci, wabi-sabi
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SUMMARY
Beauty in what is imperfect or theatrical wabi-sabi. About the touch-
ing potential of creations resulting from disability

The leading term in the text is a category derived from Japanese
culture: wabi-sabi, meaning recognition of the imperfection of things,
seeing beauty and existential values in it. Here, it is understood as
a peculiarity whose own, someone else's, real or fictional experi-
ence can reveal new versions of humanity. For example, the author
uses the description of performances created by people with disa-
bilities: British artist with movement disabilities - M. Brew; from
the Krakow group of Deaf artists, the creators of the play War in
Heaven, dir. D. Feiglewicz; Groups of Dramatic Forms, Workshop
of Occupational Therapy at the Clinical Hospital dr. J. Babinski,
Krakoéw-Kobierzyn and their creations, dir. W. Terechowicz. The
common feature of the performances is their construction based
on the personal experiences of the actors. The audience's contact
with this experience, based on an aesthetic experience and empathy,
can become a dramatic life experience serving human maturation
and improvement.

KEYWORDS

disability, theater, inclusive education, cultural pedagogy, disability
creation, wabi-sabi
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MARTA LABECKA

Error - wezwanie do dzialania

WSZYSTKO, O CZYM CHCE PANSTWU OPOWIEDZIEC, opiera sie na
doswiadczeniach praktyka. Jestem nauczycielem plastyki w liceum
ogolnoksztalcgcym, animatorem kultury i artysta. Wazne dla mnie
jest, aby wspomnie¢ o tym, ze dlugo nie potrafitam méwié o sobie
jako artyscie.

Czy mozna by¢ nauczycielem i tworzy¢? Czy tworzywem moz

Moje doswiadczenie wskazuje, ze tak. A punktem wyjscia do dziata-

nia stata sie animacja kulturowa i zagadnienie btedu. Przyjrzyjmy sie
dwom przeciwleglym biegunom postrzegania btedu, gdzie na jednym
znajduje sie edukacja odrzucajaca btad, a na drugim sztuka, ktora
upatruje w bledzie nowg jakos¢. W procesie edukacyjnym poziom
zdobytej wiedzy (rozwoj) okreslany jest poprzez liczbe popetnianych
btedéw. W sztuce natomiast nie analizuje sie liczby btedow, wazny
jest eksperyment i odkrywanie nowych wymiarow kreacji. Pozostato
zadac tylko pytanie: Jak w dobie nieprzewidywalnego postepu tech-

Tak oto btad stat sie dla mnie motywem przewodnim. Ot6z uwa-
zam, ze pojmowanie zagadnienia btedu napedza che¢ dziatania, tak
wazng zarowno dla procesu edukacyjnego, jak i tworczego. Rozu-
mienie bledu jako aktywnosci o ztych skutkach totalnie demoty-
wuje, wrecz paralizuje dziatanie. Na czym wiec powinien opierac
sie proces edukacji?




Odpowiedz popre wtasnym doswiadczeniem. Przy rozpoczyna-
niu pracy nad pisaniem tego artykutu towarzyszyta mi przewrotnie
uporczywa mysl o niepopetnianiu btedow. Szkolna fobia przed zig
oceng stala sie wyznacznikiem mojej aktywnosci. Nie potrafitam
zupelnie posktada¢ mysli, a tym bardziej pisa¢. Poprzeczka, jaka
sobie zawiesitam, okazata sie zupelnie nie do przeskoczenia. Ta
nieuswiadomiona poczatkowo my$l demotywowata moje dziatania.
Widziatam btad w pracy, ktorej jeszcze nie byto. O btedzie w obtedzie!
- pomyslatam. A zaraz potem sTop! Nie tedy droga! Przeciez okre-
slitam motto planujac prace: ,Wtasciwoscig cztowieka madrego jest
btadzi¢, glupiego w bledzie tkwi¢” (Marek Tuliusz Cycero). Dlatego
deklaruje w tym miejscu, ze artykut ten pisze, aby btadzi¢, moze
nawet zabtadzi¢, ,nabtedzi¢” i czu¢ wolno$c¢ tworcza.

ERROR! WEZWANIE DO
DZIALANIA

Czy hasto ERROR! pojawiajg-
ce sie na ekranach naszych
komputerow w sytuacjach
krytycznych btedow oznacza
to samo, co klasyczne btadze-
nie? Oba wyrazenia odwotuja
sie do poszukiwania rozwigza-

nia. Wydawatoby sie, Ze znow

Graf. Marta Eabecka mamy do czynienia z dwoma

przeciwnymi biegunami. To
znaczy: czlowiek - maszyna. Ale czy na pewno przeciwnymi? Jeste-
$my, mam wrazenie, $wiadkami przemiany kulturowej, w ramach
ktorej ze stworzonej przez edukacje zdeformowanej, fobicznej formy
rozwoju cyfrowego maszyna przepoczwarza sie w narzedzie rozwoju
kultury. Kontynuujac te rozwazania, na mys$l przychodzi mi jeszcze
czas. W przypadku maszyny, jej bledu, jeste$my ograniczeni czasem.
Chcemy szybko usung¢ usterke, musimy dziata¢ wedtug zasad, zeby
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przywrocic urzadzenie do pierwotnego funkcjonowania. A co jesli
btadzimy z premedytacja, przygladajac sie, poznajac —i nie jeste$my
zadaniowi? Wtedy mamy szanse na kreacje! Dlatego ERROR moze by¢

Moje btadzenie zostalo zainspirowane przez arcyciekawe do-
$wiadczenie muzyczne. W 2009 roku uczestniczytam w festiwa-
lu Musica Genera, oczywiscie jako widz i stuchacz. To spotkanie
zmuzycznym eksperymentem wywarto na mnie ogromne wrazenie.
Doswiadczytam przekroczenia stereotypowego myslenia o muzyce.
Odnalaztam sie w poszukiwaniu abstrakcyjnego dzwieku, warstw
w gatunku noise i eksperymentow z fizycznos$cig dzwieku. Uptyneto
kilka lat i muzyka znéw do mnie wrocita, tym razem za sprawg lokal-
nego srodowiska muzycznego. W Szydtowcu zorganizowano festiwal
muzyKki elektronicznej ,Sztuka hatasu”. Tym razem zaprositam do
udziatu w wydarzeniu kilku uczniéw z mojej szkoty. Uznatam, ze
uczestnictwo w tego rodzaju akeji moze sie okazaé rowniez dla nich
inspirujace. Czes¢ z nich przyszta, aby poczuc¢ sie wyjatkowo, czesé
aby uczestniczy¢ w eksperymencie. Efekt tego spotkania byt taki,
ze poprositam jednego z muzykow, aby przeprowadzil warsztaty
w naszej szkole. I stalo sie... TworzyliSmy nowe dzwieki, generujac
btedy oprogramowania lub dekonstruujac muzyczne zabawki elek-
troniczne. Zajecia jednak nie
przyniosty konkretnych rezul-
tatow. Naszg prace zaplanowa-
li$my na nastepny rok szkolny.
Jednak z naszym go$ciem nie
spotkaliSmy sie ponownie. Czy
moge wiec te akcje okresli¢
jako btadzenie czy tkwienie

sie ona punktem wyj$cia w po-

szukiwaniu tworzywa. Graf. Marta Eabecka
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Byly dzwieki, nadszedt czas
na sfere wizualng. Prywatne
poszukiwania doprowadzi-
ly mnie do sztuki glitch artu.
A generowanie usterki grafiki
wykorzystatam do poprowa-
dzenia warsztatow z mtodzieza
- to byt kolejny projekt.
O0!BLEDNEkino to projekt re-

alizowany w roku szkolnym

2015/2016 wedlug mojego po-

Graf. Marta Labecka

mystu z mtodziezg Klubu coot-
TURA, ktorego jestem zatozycielka. Jego celem bylo zmierzenie sie
z btedem lokalnej kultury. Zacytuje fragmenty opisu projektu, ktory
sporzadzitam na potrzeby promowania dziatan:

Wielu mieszkancow Szydtowca w swej pamieci przechowuje
wspomnienia zwigzane z miejskim kinem. Pokolenie 30-, 40-latkéw

z sentymentem opowiada o seansach filmowych i ttumnych kolejkach
po bilety. Natomiast starsze pokolenie wspomina liczne zabawy

i akcje angazujace mieszkancow Szydtowca. Potwierdzajg to kroniki
Ochotniczej Strazy Pozarnej, dzieki ktorej powstat budynek kina

ido ktorej on dzi$ nalezy. Liczne dokumenty zgromadzone przez te
organizacje stanowig niezwykle interesujgcy materiat do badan nad

kulturg lokalng Szydtowca.

Realizujac o!BLEDNEKino chcieliSmy rozpocza¢ minibadania

nad historig miejskiego kina, a takze skierowa¢ do mieszkancow

wypowiedz artystyczng, bedacg efektem nastepujacych dziatan

warsztatowych:

— identyfikacja wizualna projektu - warsztaty majace na celu wpro-
wadzenie w tajniki wiedzy z zakresu tworzenia wizualnej strony
projektu (logo);
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— warsztaty historyczno-dziennikarskie, ktérych efektem byto
zgromadzenie informacji na temat historii kina, prowadzenie
wywiadow wsrod mieszkancow Szydiowea, analiza dokumentacji
OSP Szydtowiec;

— Glitch Art (Sztuka Bledu) - cykl zaje¢, ktorych celem byto two-
rzenie nowych jakosci wizualnych i dzwiekowych, wynikajacych
z wprowadzania btedu w muzyke i fotografie.

Rozpoczynajgc realizacje projektu, stworzyliSmy jego strone wi-
zualng. Powstato logo. Nastepnie zaprosilismy do szkoty cudowng
posta¢, pana Mansfeta Misztala, osobe pamietajaca przedwojenne kino

w naszym miescie. Pan Mansfet zapytany o najstarszy film, jaki ogladat

w tym kinie, odpowiedziat, ze byl to King-Kong z 1933 roku. Nastepnie

wspolnie obejrzelismy ten film w szkole. To byta rewelacja! Mtodziez

orzekla, ze jest to najlepszy film wieczoru, a konkurencja byta silna

- wspotczesne hity. Kolejnym gosciem byta prezeska osp Szydtowiec.

PrzeprowadziliSmy wywiad. Dowiedzielismy sie, Ze zostata znaleziona

kronika osp i inne dokumenty schowane za boazeryjna Sciana.
Wspomniane wywiady nagraliémy, tworzac baze realizacji fil-

mowej. Do niej dotgczyliSmy materiaty zebrane podczas warsztatow

z panig Polg Rozek, ekspertem Centrum Edukacji Obywatelskiej

w programie Kulthurra!, ktora z uczniami wyruszyta w miasto, aby

pytaé o kino. Dziatanie to rozpoczeliSmy od zwiedzania. Prezeska

umozliwita nam wejscie do
budynku kina, ktore zostato

zamkniete pod koniec lat 9o.

xx wieku. Odwiedziny zro-

bity na nas ogromne wraze-

nie. Na $cianach poczekalni
wisialy plakaty filmowe, na
zapleczu czekaly projektory,

a na sale kinowa zaprasza-
ty rzedy niezniszczonych
krzeset... Graf. Marta Labecka
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Oglosilismy stan - ERROR — biad

nego, jak zajac sie zastang rzeczywi-
stoscigi... przetworzy¢ btad w tworcza
realizacje. Zaprosili$my do szkoty tym
razem tworce muzyki elektronicznej,
aby przeanalizowa¢ btgd w muzyce.
Artysta o pseudonimie Jenot zapropo-
nowat poszukiwanie dzwiekéw kina
przy pomocy nagrywania i pracy nad
ich przetwarzaniem na sprzecie elek-
tronicznym, na ktérym sam pracuje.
Kolejnym tematem warsztatowym byt

btad w obrazie. Stworzylismy obtedne
Pitoc/cx selfie, postugujac sie metodg ,,gliczo-
wania”. Powstata galeria autoportre-
tow zaprzeczajaca $licznym, zma-
nierowanym selfie, tak popularnym wéréd mtodziezy. I wreszcie
zadali$my pytanie: ,,Czy chcemy kina w miescie?”. My, uczniowie
L0; My, mieszkancy Szydlowca. Pytanie to wystosowali$my, tworzac
mural wewnatrz naszego obtednego kina, tuz przy wejsciu na sale
kinowg i zaprosili$my mieszkancow Szydtowca na premiere naszego
filmu o!/BEEDNEkino w naszym ,,obtednym kinie”.

To byto bardzo trudne i stresujace doswiadczenie. Po pierwsze,
wyzwaniem byt pomyst wyswietlania na kinowym ekranie obrazu na
biezgco prezentujgcego osoby wchodzgce na sale kinowg, po drugie
pokaz zrealizowanego filmu. Trema tym wieksza, ze film w glownej
mierze montowany byt przeze mnie. Zadanie to niestety okazato sie
zbyt trudne do wykonania przez uczniow. Cata reszta natomiast re-
alizowana byta w atmosferze lekkiego niedowierzania, przygladania
sie, proby sit ze strony mlodziezy. Zdarzato sie takze, ze niektore
dziatania musiatam koneczy¢ sama, poniewaz wiekszo$¢ zaangazo-
wanych byta ,,dojezdzajaca”. Okazato sie rowniez, ze projekt graficzny
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plakatu wzbudzit niepokéj. Odrzucono
moja prosbe o wywieszenie plakatow
z hastem ,Czy chcemy kina w mieécie?”
na miejskich stupach ogloszeniowych,
zarzadzanych przez Szydtowieckie Cen-
trum Kultury. Plakaty wisiaty wiec w wi-
trynach sklepowych. Wiele pytan i uwag
pojawito sie tez ze strony reprezentantow
partii politycznej wynajmujacej pomiesz-
czenia sgsiadujace z kinem. Mysle, ze
warto zacytowac niektore z wypowiedzi:
»Dlaczego ten plakat jest czarno-biaty?”,
»l...]kojarzy sie z trupig czaszka [...]".

Mimo wszelkich trudno$ci udato
sie! Na chwile ozywiliSmy Kino Gor-
nik! Goscie poznali uczestnikow akcji
poprzez galerie 0!BLEDNYCHselfie na
klatce schodowej, weszli na sale kinowa,
usiedli w rzedach cudownych retro foteli
i... zaprezentowalismy nasz film. W tym
miejscu musze wspomnie¢ o cudownych
chlopakach z 1d, Hubercie i Tomku, kt6-
rzy sprawili, ze wszystko, o czym pisze,
zadziato sie. Bardzo odpowiedzialnie
potraktowali zadanie i realizowali je
samodzielnie.

Po seansie zaprosili$my do przybicia
obok muralu na $cianie specjalnie przy-
gotowanej na te okazje pieczatki. Mural
stat sie wiec manifestem cichym, bo czy-
telnym tylko dla specjalnych gosci, gosci
zamknietego kina. Pomimo szerokiej ak-
cji reklamujacej spotkanie, pojawili sie

CHCEMY
KINA
w L)
MIESCIE

Fot. Hubert Pielas. Za zgoda Autora

vy

@
. przvin: Q)P przven

12 CZERWCA. GODZ:16.00. O!BLEDNEkino
z A P
SZYDLOWIEC UL. STRAZACHKA

Graf. Marta Labecka
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gtéwnie najblizsi zaangazowanych osdb, wiec wlasciwie najwazniejsi.
Wsrod tych bliskich najwazniejszych pan Mansfet, pani Ania... Poja-
wili sie tez wazni: burmistrz Szydtowca i starosta powiatu — spoznieni
o seans premierowy... Odbyt sie wiec seans specjalny. Byta rozmowa
- krotka, bo w telewizji wazny mecz...

Zacytuje jeszcze jeden fragment opisu promujgcego projekt
o!BLEDNEKino: ,Prezentujgc efekty naszej pracy i sprawdzajac liste
obecnosci mieszkancow, nasz obraz, przedstawiajgcy btedne kino,
zniknat. Mamy nadzieje, Ze nie na zawsze.”. Po kilku latach okazato
sie, ze nie zniknat na zawsze... Kino jest obecnie rewitalizowane.
Stato sie wazne! Nie twierdze, ze to nasza zastuga. Twierdze nato-
miast, ze niebawem poznamy odpowiedz na zadane mieszkancom
pytanie: ,,Czy chcemy kina w mie$cie?”. Sprawdzimy, czy brak kina
to usterka, ktorg nalezato naprawic, czy zaistniaty blad stanie sie
tworzywem dla nowej jakosci.

Na tym mojego btgdzenia nie koniec... Reakcja na 0!BLEDNEkino
bytkolejny projekt — UPTEKA - WIRTUALNY DOM COOLTURY, zrealizowany
we wspotpracy z Mazowieckim Instytutem Kultury i Sztuki, operato-
rem Kulturalnych Edukatoréw w programie Bardzo Mtoda Kultura.
Refleksje, jakie przyniosta realizacja projektu o kinie, sktonita mnie
do wyjscia w przestrzen miejska i wirtualng po to, aby skierowac do
mieszkancow kolejny manifest. Tym razem zaapelowac o aktywizacje
zycia kulturalnego. Do udziatu zaprositam ponownie uczniéw i nauczy-
cieli szkoty, w ktorej pracuje. Zalezato mi, aby stworzy¢ przestrzen dla
dziatan kulturalnych w Internecie. Zaplanowatam akcje promujaca,
zapraszajgc mtodziez do tworzenia wrzutek, czyli malych znakéw
graficznych malowanych w przestrzeni miejskiej. W naszym przy-
padku wrzucali$my w miasto logo upteki. WyruszyliSmy ze sprejami
iszablonami. Dotarliémy do pierwszego punktu naszej akcji reklamowej
i podjechat do nas patrol policji. Na pytanie, co majg znaczy¢ stojace
obok nas farby, odpowiedziatam, ze jestem nauczycielem Zespotu Szkot
Ogolnoksztatcgeych im. Henryka Sienkiewicza w Szydtowcu i wlasnie
realizujemy akcje promujaca szkolny projekt. Wywotato to ogromne
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zdziwienie. Zapytano o zgode wlascicieli
posesji, na ktorej znajdowat sie sprejowa-
ny przez nas mur. Oczywiscie taka zgode
w formie pisemnej mielismy ze soba. To
jednak nie wystarczyto. W asys$cie funk-
cjonariuszy uzyskali$my potwierdzenie
stowne. Tak rozpoczeto sie btgdzenie po
przestrzeniach miejskich i wirtualnych.
Czym sie skonczyto?

Razem z uczniami na warsztatach
poprowadzonych przez organizacje Lo-
esje wymyslilismy hasto muralu: ,Pusé
korzenie, rozwin liscie... Szydtowiec”.
Mural powstal na $cianie bu-
dynku nalezacego do Muzeum
Ludowych Instrumentow Mu-
zycznych w Szydtowcu i tak,
jak poprzedni, z kina, jest tyl-
ko wspomnieniem. Budynek
zburzono, a W jego miejscu
wybudowano nowy, stanowia-
cy siedzibe muzeum.

Ale gdzie tu btad? Biad,
ktory stat sie tworzywem reali-
zacji upteka, odnajduje w bra- M “ n n I. f:
ku atrakeyjnej, miejskiej ofer- ALAAA SRR o
ty kulturalnej - co w gtownej Odnajdz nasz mural
mierze jest powodem ucieczek
mtodych ludzi z miasta. Mural

do ekranu gléwnego | poznaj tajemnice muralu

za$ stat sie jego manifestem.

Wiecej o projekcie dowiedzieé
sie mozna odwiedzajac profil
facebookowy upteka. Graf. Marta Eabecka
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Fot. Inga Pytka-Sobutka. Za zgoda Autorki

ndkrvte
czyli
btgd por‘nie?:.i'

Graf. Marta Labecka

W poszukiwaniu tworzy-
wa tworczego w kolejnym
roku szkolnym 2019/2020 za-
jelam sie odrzuceniem przez
edukacje lokalnej ,matej hi-
storii” i tradycji. Zrealizowa-
tam projekt pod tytutem zE
SZKOLNEGO LAMUSA - SLO-
MOKLEJKI, ktorego nie mozna
analizowac bez zestawienia go
z projektem tegorocznym pn. UKRY-
TE ODKRYTE, CZYLI BEAD PAMIECI. Nie
mozna, poniewaz do obu projektow
zostata zaangazowana ta sama klasa,
aich komentarze dotyczace obu akcji
pozwalaja skonstruowaé wazne wnio-
ski. Po wydarzeniach projektu ,,Ukryte
odkryte...” ustyszatam, ze ten wlasnie
projekt byt zdecydowanie ciekawszy.
Powodu tego stanu rzeczy mtodziez
upatrywata wlasnie w mozliwosci
tworczego wykorzystywania btedow.
Dlaczego? Aby to wyjasni¢, pokrotce
opisze roznice zadan warsztatowych.
~Stomoklejkowe” dziatanie polegato
na przyjrzeniu sie technice wykleja-
nia stoma. Natomiast w ,,Ukryte od-

kryte...” dziataliSmy malarsko na jedwabiu. Techniki te okreslaja

zupelnie inne sposoby wykonania. Oczywiscie stoma i jedwab to

rozne materiaty, wiec wyjasniam, ze chciatabym skupic¢ sie na spo-

sobie pracy z nimi. Obie techniki wymagajg precyzji w osiggnieciu

zakladanego rezultatu. W obu przypadkach moga pojawic sie niespo-

dziewane okolicznosci: stoma moze sie¢ obtamac¢ nie w tym miejscu,

150

MARTA LABECKA

gdzie chcemy, farba moze
poplyna¢ po jedwabiu nie tak,
jak zaplanowali$my... I tu powi-
nien pojawi¢ sie komunikat Er-

ku jedwabiu - nie mozemy tego

zrobi¢, nie wyczyscimy plamy . \

barwnej, w przypadku stomy

mozemy podja¢ sie wymiany uszkodzo-
nego elementu. A co, jesli wyplynie nam
klej? Wtedy musimy poszukaé innego
rozwigzania. I tu pojawia sie rdznica
w dziataniu. Przy okazji jedwabiu okre-
$lili$my na samym poczatku, ze idea pro-
jektu opiera sie na tworczym wykorzysta-
niu btedu. W przypadku stomy zadanie
realizowalismy standardowo, nie u$wia-
damiajac sobie naktadanej szkolnej fobii
niepopetniania btedow. I okazalo sie, ze
w tym projekcie nie wszyscy uczestnicy
dokonezyli prace — zniechecili sie, nie
szukali rozwigzan. Koneczytam je ja, aby
udowodni¢ i wyjasnic, ze da sie to zrobic
pomimo nieplanowanych okoliczno$ci.
Zupehie inaczej byto w przypadku ma-
larstwa na jedwabiu. Mlodziez wykonata

prace ze szczeg6lna satysfakcja. Mysle, ze

- 4

Fot. Inga Pytka-Sobutka. Za zgodg Autorki

do tego przyczynito sie wprowadzenie artystki Joanny Dziewanow-

skiej-Stefanczyk, prowadzacej zajecia, traktujace o idei projektu,

czyli wykorzystywaniu btedow w procesie tworezym. Tak oto okazato

sie, ze ta trudna technika malarska stata sie¢ $wietnym pretekstem
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Fot. Inga Pytka-Sobutka. Za zgodg Autorki

do wyzwolenia procesu twor-
czego od szkolnej fobii niepo-
petniania btedéw. Efekt pracy
nad wspomnianym projektem
,Ukryte odkryte...” byl napraw-
de oszatamiajgcy. Energia
tworcza wytworzona pod-
czas zajec¢ udzielila sie takze

publicznosci.

Powinnam opowie-
dzie¢ takze o rownoleglym
do dziatania plastycznego
dziataniu muzycznym. Mistrzowsko poprowadzone przez kom-
pozytora muzyki nowoczesnej i edukatora Stawomira Wojcie-
chowskiego warsztaty pozwolily na wprowadzenie mtodziezy
w abstrakeyjny swiat dzwiekow. Dziatania projektu zakonczyty sie
eksperymentem edukacyjnym skomponowanym przeze mnie. Zor-
ganizowatam wyjazd do malenkiej wioski nieopodal Szydtowca —
wioski, mozna powiedzie¢, na koncu $wiata, gdzie nie dojezdzaja
$rodki transportu publicznego. Miejsca zamieszkiwanego gtownie
przez ludzi starszych. Wsi, gdzie urodzit sie maj ojciec.

Z Omiecinem, bo tak brzmi nazwa tej miejscowosci, wigze sie
historia wspaniatej postaci wybitnego botanika Ludwika Mtoko-
siewicza. I tu pojawia sie tytutowy btad pamieci. Nikt lokalnie nie
zna bohatera naszego projektu. We wsi jedynie snuje sie opowies¢
o pieknym patacu, ktérego juz nie ma, o cudownej roslinnosci
i niesamowitym $piewie ptakow. W dziecinstwie stuchatam tych
opowiesci jak bajek opowiadanych na dobranoc. Moj tata wspo-
minat z wielkim zalem, zachwycony egzotykg tego miejsca, o ro-
sngcym tam drzewku pistacjowym i okrucienstwie mieszkancow
wobec patacu. Po dawnej $wietnoéci nie zachowato sie zupetnie
nic. Jedynie w pozostawionych przez Mtokosiewicza wspomnie-
niach znajduja sie opowiesci o pomaranczarniach, ptaszarni, parku
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Fot. Inga Pytka-Sobutka. Za zgodg Autorki

i eksperymentalnym ogrodku. Sa to niezaprzeczalne dowody na
arcyciekawg historie tego miejsca.

Przedsiewziecie to bylo rowniez oparte na idei pracy na bledzie.
Musiato wiec pojawi¢ sie rozczarowanie i akcja. Zorganizowatam
wiec wycieczke do... niczego. Uczniowie przyjechali na miejsce, gdzie
nie bylo patacu, o ktorym im opowiadano - tylko przestrzen pol
i zdziczate drzewa. Niestety budynek zostat rozebrany w celu po-
zyskania materiatow budowlanych przez mieszkancow Omiecina.
Po dawnym parku tez nie ma sladu. Bardzo mocno czutam krazace,
niewypowiedziane pytanie ,Po co tu przyjechalismy?” Wyjasnitam,
ze przyjechalismy po to, by przywrocic¢ pamiec historyczna tego miej-
sca, ze niestety nie odbudujemy patacu, nie naprawimy tego btedu.
Mozemy jednak zadziala¢ artystycznie. Do czego nas to doprowadzi?
Uznatam, Ze osiggniemy klasyczne katharsis.

W tej trudnej atmosferze przeszliSmy przez wies, trzymajac
proporce stworzone z jedwabnych obrazéw warsztatowych. Nikt
nie miat ochoty machac¢, pomimo zachecania osoby dokumentujgcej
wydarzenie fotograficznie. A po drodze krowa, podworka, domy...
Dotaczyta do nas pani sottys. Cheae wyttumaczyc¢ jej trudny moment
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akeji, w jakim sie znajdujemy, ustyszatam: ,Tak, to taka wycieczka
do... niczego”.

Zatrzymalismy sie na placu przy sadzawce — miejscu wspolnym
wsi. Tam z pomoca mieszkancow zasadziliSmy drzewa, ktdore okresli-
liSmy jako symbol Mlokosiewicza. Sadzonki te przywiezione zostaly
z Gruzjiipochodza od drzew zasadzonych reka wspaniatego odkryw-
cyibotanika. Zaaranzowali$my koncert. Miejsce uswiecone zostato
przez mlodziez taséma bialych proporcéw. Wydarzeniu towarzyszyli
zaciekawieni mieszkancy. Zebrani wystuchali utworu opracowanego
przez mtodziez na szkolnych warsztatach. I zobaczytam, ze nie byta
to wycieczka do... niczego.

Nadszed! czas na podsumowanie. W tym celu powiele wy-
ttuszezone, wazne dla mnie pytania i stwierdzenia:

— Czy mozna by¢ nauczycielem i tworzy¢? Czy tworzywem

Pozwole sobie na podsumowanie, zmieniajac tym razem kolejnosé:
— ERROR-btad systemu, komunikat ERROR! wzywajacy do dziata-
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— Czy mozna by¢ nauczycielem i tworzyé¢? Czy tworzywem

Prace te okreslam jako manifest dotyczacy aktywnego wigczanie
sztuki w proces nauczania. Mam na mysli wspoétprace $wiata sztuki
i edukacji. Zabtadzitam? Nie! Znalaztam nowe tworzywo!

Co Panstwo myslicie o obligatoryjnym witaczaniu artystow
w opracowywanie materiatéw edukacyjnych dla szkot? e
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STRESZCZENIE
Error - wezwanie do dzialania

Blad jako tworzywo artystyczne w edukacji — to zagadnienie sta-
o sie punktem zwrotnym w rozwoju zawodowym autorki. Po-
zwolilo na podsumowanie i okreslenie doswiadczenia pracy
artystki-nauczycielki prowadzacej zajecia artystyczne oraz lekcje

wiedzy o kulturze w liceum ogélnoksztatcgeym. Autorka zrozumiata,
ze poszukujac nowej jakosci edukacyjnej, tworzy jako artysta. W tym
procesie uzywa nieu$wiadomionego dla edukacji tworzywa, jakim
jest btad. W szkole nie mozna sie mylié... W szkole trzeba umie¢. Ale
czy umiec znaczy tworzyc¢? Czyz nie zalezy nam na kreatywno$ci?

SLOWA KLUCZOWE

btad w edukacji, tworzywo artystyczne w edukacji, kreatywny btad,
nowa jakos$¢ edukacyjna, artysta w szkole
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SUMMARY
Error - Call to action

Error as an artistic material in education - this issue has become

aturning point in my professional development. It allowed to sum up

and define the work experience of an artist - a teacher who conducts

art classes and cultural knowledge lessons in a general secondary
school. I realized that in seeking a new educational quality, I was

involved in creation of arts. In this process I use the unconscious

for education material that is error. At school you can’t be wrong...
at school you have to know how to do things... But does knowing

mean creating? Don’t we all strive for creativity?

KEYWORDS

errorin education, artistic material in education, creative error, new
educational quality, artist in school
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AGNIESZKA FORYS

Przeciwko znikaniu ludzi.
O podrozy inicjacyjnej
licealistow do Krasnogrudy
Czestawa Milosza

KWIETNIOWA (KWIECIEN 2020 r.) PODROZ do krainy dziecifistwa
i mtodosci Czestawa Mitosza planowana byta jako podroz przeciw
znikaniu ludzi, o ktérym rozmyslat poeta w Innym abecadle. Ale
zycie napisato nowy scenariusz, rozpisato nowe role. Na szczescie
nie pomineto nas w obsadzie, a nawet pozwolito na autorskie za-
aranzowanie wybranych scen nieepizodycznych.

~Zrobimy co$ dobrego i pieknego wspolnie”

Uwierzytam stowom Matgorzaty Sporek-Czyzewskiej, wspotzatozy-
cielki Fundacji Pogranicze, i przywiazatam sie do nich. SiedzialySmy
wowczas na werandzie Dworu Mitosza w Krasnogrudzie w rocznice
przeprowadzki Czestawa Mitosza w drugg przestrzen (14 sierpnia 2018
r.). Snuty$my plany o corocznych wizytach moich licealistow w kra-
inie poety. Czyzby nieco zuchwate marzenie zirytowato autora Doliny
Issy? Wielce prawdopodobne, bo... nagle przyroda zmienita dekora-
cje —piekna, stoneczna, sierpniowa sceneria znikneta, a rozszalata sie
burza, ktora powalita wiekowe jesiony. Te same, o ktorych Mitosz pisat
w wierszu Mdj dziadek Zygmunt Kunat: ,Nad znajomym jeziorem [...],

pod / jesionami, ktdre mialy znalez¢ sie w moich wierszach™®. Ale ze

wolg wnuka Zygmunta Kunata byto uczyni¢ Krasnogrude ,miejscem
uzytecznym”, zrobitySmy wspdlnie z Matgorzatg cos dobrego i pieknego.

195 Cz. Mitosz, M4j dziadek Kunat, [w:] tegoz, Wiersze wszystkie, Spoteczny
Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2011, s. 1143.




Rodzicow kredyt zaufania

Pierwszy i najwazniejszy sojusznik w probach przetamywania zre-
dukowanego ksztatcenia - rodzic. Kazda odstone projektu zaczynam
od listu do rodzicow. Nie inaczej tym razem:

Drodzy Rodzice,

przesytam Panstwu informacje o idei naszej klasowej podrozy
inicjacyjnej do Krasnogrudy.

1. IDEA: PRZECIWKO ZNIKANIU LUDZI

,Znikanie, ludzi i rzeczy. Poniewaz zyjemy w czasie, podlegamy jego
prawu, wedle ktorego nic nie trwa, wszystko mija. Znikajg ludzie,
zwierzeta, drzewa, krajobrazy, ale jak wie kazdy, kto zyje dostatecznie
dtugo, znika tez pamiec¢ o tych, co kiedy$ byli. Przechowuja ja tylko
nieliczni, najblizsza rodzina, przyjaciele, ale nawet w ich $wiadomosci
twarze, gest, stowa rozwiewaja sie stopniowo, zeby wreszcie, kiedy juz
zabraknie nosicieli $wiadectwa, przeming¢™'%®.

Ale jest Krasnogruda.

Ale jest Dwor Mitosza.

Ale jest Fundacja Pogranicze.

Przeciw znikaniu ludzi jest ta podroz do Krasnogrudy, do Dworu
Mitosza, do Szetejn, do wielowiekowych debow litewskich, do Ludzi
tworzacych Fundacje Pogranicze. Przewodnikami po tej krainie beda
Matgorzata i Krzysztof Czyzewscy. Chee, by nasi Mlodzi przezyli
przygode spotkania. Kto wie, czym przygoda ta obdaruje Ich.

2. CZYLI: CZYM SIE ZAJMIEMY?

Gdy w ubiegtym roku na zamowienie Krakowskiego Biura
Festiwalowego przygotowatam projekt zaktadajacy wspotprace

z Fundacjg Pogranicze, w dokumentacji tak uzasadniatam sens
dziatan: ,[Projekt obejmuje] dziatania z zakresu edukacji kulturalnej

ze szczegblnym uwzglednieniem ksztatcenia kompetencji

196 Cz. Mitosz, Inne abecadto, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1998, s. 199.
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czytelniczych. Zatozonym rezultatem jest obudzenie w mtodziezy
swobodnej artystycznej ekspresji oraz podniesienie poziomu jej
kompetencji artystycznych i tworezych, by z konsumentéw kultury
stala sie prosumentami. [...] Projekty [...] umozliwiajg [...] integracje
grup rowiesniczych, a tym samym stworzenie srodowiska o okreslonej
tozsamoscei i $wiadomos$ei, iz kultura jest niezbywalnym bodzcem
rozwoju osobistego i spotecznego”.

Ubiegtoroczny projekt, ktory realizowatam z udziatem mtodziezy

z trzech krakowskich liceéw, byt dla uczniéw fantastyczng przygoda.

Chciatabym, by i nasza klasa jg przezyta.

Domowy tydzien z Miloszem
I przyszedt lockdown. Krasnogrudzki tydzien z Mitoszem zamie-
nitam na domowy tydzien z Miloszem. Jaki byt plan B? Nagratam
dla mtodziezy vlog, w ktorym zapraszatam do spotkan z Mitoszem
wjego poezji. Kazdego dnia nagrywatam dla klasy audiobook z wybra-
nym tekstem poety. Jeden wiersz dziennie - by nie przedawkowac.
Zaprositam mtodych do stuchania dialogicznego, czyli prositam,
by wystuchawszy, uchwycili mysl, wrazenie, uczucie, ktére w nich
ta poezja zrodzi. Uchwycili, czyli zapisali, oddali w ekspresji ma-
larskiej, muzycznej. Zatem niech tworczos¢ inspiruje tworczosc.
Niech wyobraznia poety otwiera wyobraznie czytelnikow. O naszych
wrazeniach i refleksjach rozmawialismy podeczas jednego ze spotkan
okienkowych, ujetych w szkolnym grafiku zdalnego nauczania.
Niespodziankg tego tygodnia byto spotkanie z Matgorzatg Sporek-
-Czyzewska. Zorganizowatam na platformie zoom wideokonferencje,
podczas ktorej uczniowie poznali przyjaciotke Czestawa Mitosza
iwspoéttworczynie Fundacji Pogranicze. Spotkanie przebiegto wedtug
typowego porzgdku dla takich wydarzen online. W czesSci pierwszej
rozmawiatam z goscinig o sekretach i tajemnicach Krasnogrudy,
w czeéci drugiej przewidziana byta rozmowa z udziatem mtodziezy.
Zapis z rozmowy zredagowatam dla uczniow jako pamigtke ze
spotkania ,zapoznawczego”, do ktorej mozna byto wroci¢ w czasie
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przedtuzajacego sie oczekiwania na powakacyjny termin wyjazdu
do krainy poety. Fragment przedstawiam ponizej:

~Zebysécie mi tylko tu muzeum nie zrobili” (Czestaw Milosz)

MALGORZATA SPOREK-CZYZEWSKA: Mozecie wierzy¢ albo
nie, ale gdy przybyliSmy na Suwalszczyzne, odkrylismy, ze tuz
na samej granicy polsko-litewskiej istnieje Krasnogruda. Odna-
lezlis$my ruiny dworu, zarosniete Sciezki, resztki parku. Kluczac
pomiedzy tymi miejscami, spotkali$my starego cztowieka z laska,
ktory kroezyt po alei kasztanowej. To byt Milosz.
AGNIESZKA FORYS: 30 kwietnia 2020 roku. O tej godzinie mie-
liémy by¢ w Krasnogrudzie - krainie Czestawa Milosza. Zycie
napisato nowy scenariusz, rozpisato nowe role. Na szczeScie
nie pomineto nas w obsadzie, a nawet pozwolito na autorskie
zaaranzowanie wybranych scen nieepizodycznych.
MSC: Ja debiutuje w takiej roli.
AF: Tym bardziej jestem Ci wdzieczna za jej przyjecie. Moja mto-
dziezjest bardzo wyrozumiata i zyczliwie pomocna. Mnie wcigz
udziela korepetycji z obstugi aplikacji, platform, serwerow. Zo-
baczysz, przed nami fantastyczny debiut. Kochani, serdecznie
witam Was, witam nas na spotkaniu (online rzeczjasna) z Przyja-
ciotkg Czestawa Milosza i wspottworezynig Fundacji Pogranicze —
Matgorzatg Sporek-Czyzewska. Dzisiejsza wideokonferencjajest
najwazniejszym punktem naszego ,Domowego tygodnia z Mi-
loszem”. Pozwolcie, ze rozpoczne od stow poety, ktory w Innym
abecadle pod hastem PRZYRODA zapisat:

»0czarowanie, milo$¢. Do drzew, do rzeki, do ptakéw. Pewnie
w dziecinstwie nie wiemy, ze to nazywa sie mitosé. Lipy, deby,
jesiony dla mnie siedmioletniego po prostu byly. Teraz wiem, ze
moga nie by¢ i ich losy sg zlgczone z ludzmi. Zasadzit je gdzies
okoto roku 1830 mdj pradziad Syruéiniektore z nich przetrwaty.
[...] Pamietam pierwsze spotkania z poszczegélnymi ptakami.
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Na przyktad wilga wydata mi sie zupelnym cudem, jednoscia
koloru i fletowego glosu. I chyba wtasnie ptakow, kiedy tylko

nauczytem sie czytac, szukatem w ksigzkach przyrodniczych, dla
mnie wkrétce kultowych. [...] Juz przygotowujac sie do matury,
miatem okres przyrodniczy za soba, i zamiast wstgpi¢ na wydziat
matematyczno-przyrodniczy, wkrotce sleczalem nad prawem
rzymskim, uczgc sie na pamie¢ jego formut po tacinie. Jakiz upa-
dek. Jednak sgdzone mi bylo pisa¢, ktore to zajecie nie réznito sie

bardzo od moich dziecinnych prob uchwycenia ptaka w nazwe

iwdane o jego wygladzie i obyczajach. Fascynowaly mnie stowa

Podiceps cristatus i Emberiza citrinnella, cho¢ zarazem stuzyty
jako zaklecia zdolne przywotac zjawienie sie ptaka. Czy tez przy-
pominaty chwile spotkania, pierwszej epifanii. My$le jednak, ze

zawsze, tak jak w moim wieku dojrzatym, jakos wiedziatem, ze

stowa sg stabe w poréwnaniu z rzeczg™"".

Przewrotnie zaczynam rozmowe od cytatu o stabosci stow
wobec rzeczy. Zaryzykujmy jednak stowa. Matgosiu, prosze Cie
0 opowiesc¢ o sekretach i tajemnicach Krasnogrudy, o ludziach,
dzieki ktorym Krasnogruda otrzymata nowe zycie
MSC: Mialam zaczaé inaczej. Ale ten fragment mnie kusi, zeby
opowiedzie¢ o bardzo waznej osobie dla Czestawa Mitosza. Byt
nig dziadek Zygmunt Kunat. Tak brzmiato rodowe nazwisko
matki Czestawa Mitosza. Dziadek Zygmunt Kunat urodzit sie
w Krasnogrudzie na granicy Polski z Litwa w potowie x1x wie-
ku. Dwor krasnogrudzki spetniat wszystkie funkcje dworow
w dawnej wschodniej Rzeczypospolitej, to znaczy stawat sie
waznym centrum kultury. Tu byta biblioteka, tu odbywaty sie
wazne debaty i spory. Kiedy$ wydawato mi sie, ze Krasnogruda
to jakie$ mityczne miejsce, ktore naprawde na tym swiecie nie
istnieje. Znalaztam to piekne stowo ,Krasnogruda” w podpisie
wierszy Czestawa Mitosza, ktore sktadaty sie na pierwszy tomik

197 Tamze, s.119.
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wydany w latach 30. w Wilnie. Dzisiaj wiem, Ze oprdcz pieknego
brzmienia tego stowa, jest w nim wazna tre$¢. Tre$¢ z pogranicza
jezykow. ,Grudos” po litewsku znaczy ,,ziarno”. I jest ono krasne,
czyli piekne czy czerwone (bo widoczny jest tu tez wptyw jezyka
rosyjskiego).

Wiec Zygmunt Kunat urodzony w Krasnogrudzie, wycho-
wywat sie razem ze swoim bratem Bronistawem. Kiedy obydwaj
dojrzeli, decyzjg rodziny Bronistaw zostaje w Krasnogrudzie,
a Zygmunt jedzie szukaé¢ swojego szczescia na Litwe kiejdan-
ska. I tam znajduje swoje miejsce do zycia. Zeni sie z Jozefy
Syruciéwna, zakladajg gniazdo rodzinne w Szetejniach nad
rzeka Niewiaza. Zygmunt Kunat byt cztowiekiem wyksztatconym.
Studiowat agronomie w Szkole Glownej w Warszawie. Decyzja
o studiach wynikata z pasji — z mitosci do ziemi i przyrody. Bo
Zygmunt lubit towarzystwo przyrody, lubit podglada¢ ptaki,
rosliny. Wsrod gospodarzy nad Niewiazg byt autorytetem. Ce-
niono go za jego umiejetnosci i wiedze. I w takim $wiecie przez
pierwsze trzy lata zycia dorastat maty Czesiu, ktory urodzit sie
w majatku dziadkow. Wszyscy mieszkancy dworu w Szetejniach
byli zajeci obowigzkami, za$ maty czlowiek ciekawy $wiata byt
gotow odkrywac to wszystko, co jest dla niego nowe. Odkrywat
wieci sad, i biblioteke. A przewodnikiem byt dla niego dziadek,
ktory stat sie mentorem. Byt tym, ktory naprawde wiedziat. Wie-
dzial, jakie sg zwyczaje ptakow, wiedziat, jak nazywaja sie drze-
wa. Prenumerowat pisma wydawane we Francji i w Niemczech
z kolorowymi rycinami ptakow i roslin z podpisami tacinskimi.
Wiec kiedy Agnieszka przeczytata ten fragment o fascynacji na-
zwami, to pomyslatam, Ze nie sposob nie opowiedziec o dziadku
Kunacie. Dzieki niemu wycieczki w przepastny park z wielkimi
drzewami i poznawanie Swiata przyrody, stato sie bagazem na
cate zycie, co wyznat Mitosz juz jako starzeci medrzec w wierszu
pod tytutem Mdj dziadek Zygmunt Kunat. [...] Ach, ilez tu spraw
do opowiedzenia.
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AF: To prawda, Matgosiu. Tymczasem na ekranie widzimy jedna
z fotografii z archiwum przedwojennego Krasnogrudy.

MSC: Tak, to jest fotografia z lat 30. Fronton ganku. Dzisiaj ten
ganek jest koloru czerwonego. Dostali$my te zdjecia z rodzinnego
albumu Mitoszow. Zachowato sie naprawde bardzo niewiele zdjec.
To jest dwor drewniany, otynkowany — zgodnie z 6wczesnym zwy-
czajem. Tak wygladat dwor w Krasnogrudzie, kiedy zarzadzaty nim
Janina i Gabriela — ukochane ciotki Czestawa, cioteczne siostry
jego matki Weroniki. Lata 30. to byly trudne lata kryzysu ekono-
micznego, ktory opanowat caty Swiat.  Krasnogruda nie byta wolna
od tego. Z gospodarstwa bardzo trudno sie utrzymac. Trzeba byto
jakos sobie radzic¢. Ciotki uznaly, ze dwor potozony w poblizu Je-
ziora Holny otoczonego lasami to doskonate miejsce dla letnikow,
ktorzy mogg tu przyjechac i spedzac¢ wakacje. Utworzyly zatem
pensjonat dlaletnikow. Krasnogruda wystosowata oferte do $wiata.
I latem od maja do wrzesnia z Warszawy, z Wilna przyjezdzali ci,
ktorzy cheieli odpoczgé w bliskosei przyrody. Oprocz letnikow
na okreslata przyjezdzat tez mtody Czestaw, ktory byt studentem
Uniwersytetu Wilenskiego im. Stefana Batorego. Rodzina méwita:
»1y, Czesiu, jedz, bo jako cztowiek samotnie mieszkajgcy na stancji,
jeste$ niedozywiony”. Wiec przyjezdzat. Mnostwo czasu spedzat
na wedrowkach, kagpielach, na poznawaniu okolicy. Tutaj powstaty
jego wiersze, ktore ztozyly sie na pierwszy tomik wydany w Wilnie

w latach 30. W Krasnogrudzie budzit sie Mitosz poeta.

Rozmowa z Matgorzatg Sporek-Czyzewsksq ilustrowana byta ar-
chiwalnymi zdjeciami, co jeszcze bardziej otworzyto wyobraznie
uczniow i rozbudzito wole bycia w miejscu o takiej pamieci. Projektu-
jac terozmowe, wiedziatam, ze powinnam postawi¢ na talent snucia
gawedy. Mtodziez weszta w te opowies¢, a niektore osoby wrecz
daty sie zauroczy¢. Dystans spoteczny wzmogt apetyt na spotkania
z czlowiekiem — gaweda Matgorzaty Sporek-Czyzewskiej pozwolita
podazac sladami kilku 0so6b zyjacych w roznych epokach. Cytowany
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fragment o przyrodzie byt antycypacja zaplanowanych warsztatow
zielarskich i przyrodniczych w Dworze Mitosza.

Domowy tydzien z Miloszem zamknety uczniowskie interpre-
tacje wierszy z audiobookow. Pracowali w grupach, portretujac
twarze Milosza, mozliwe do zrekonstruowania na podstawie twor-
czo$ci. I powstat portret wielokrotny — niebanalny. Nie wszystkie
stowa noblisty byly zrozumiate — ale mtodzi czytelnicy trafnie
uchwyecili intencje podmiotu lirycznego zachtannie ogladajgcego
byt w kazdym jego wcieleniu. O prawdziwo$ci wyznania z wiersza
Uczciwe opisanie samego siebie nad szklankq whisky na lotnisku,
dajmy na to w Minneapolis: ,Nie moja wina, ze jestesmy tak ule-
pieni, w polowie z bezinteresownej / kontemplacji, i w potowie

198 mieli przekona¢ sie na $ciezkach krasnogrudzkich.

z apetytu
Przyjemnie byto przygladac sie, jak rosnie w nich wiara w stowa
poety. Pozwolili sobie na ,dotkniecie ziemi”. Pelia tej przygody

byta jeszcze przed nimi.

Klasowa akcja czytelnicza

Literackim przewodnikiem po Krasnogrudzie miata by¢ Mitoszowa
Dolina Issy. Zalezato mi na tym, by mtodzi czytelnicy mieli swoj
egzemplarz powiesci. By uczyli sie przywiazania do takiego przed-
miotu, by na swoim egzemplarzu pozostawili $lad osobistej lektury,
zakres$lajac wazne dla siebie akapity. Lockdown sprzyjat przygodom
czytelniczym, ale i czynit uwaznym na dookolno$c¢. Zaproponowatam
rodzicom bycie mecenasem dzieci, a wydawnictwu promocje, dzieki
ktorej kazda ze stron bedzie usatysfakcjonowana zakupem. W pe-
wien deszczowy dzien zjawit sie kurier z dwudziestoma osmioma
egzemplarzami magicznej powiesci — lektury na czas wakacyjny.
Wspotdziatanie w czasach dystansu spotecznego — zakorzenienie
w ludziach i rekwizytach. I o to chodzito.

198 Cz. Mitosz, Uczciwe opisanie samego siebie nad szklankq whisky na lotni-
sku, dajmy na to w Minneapolis, [w:] tegoz, Wiersze wszystkie..., s. 1150.
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Czestaw Milosz w McDonaldzie?

Szkolny pigtek przedpodroézny. Zapraszam uczniow do S$wiata wspo-
mnien przyjaciot Czestawa Mitosza. Kim byt dla tych, ktorzy towa-
rzyszyli mu w jego dniu powszednim i w momentach naznaczonych

intensywnoscig egzystencji? Profesor Aleksander Fiut wspomina

o kaprysie noblisty po wyktadzie noblowskim. Na zyczenie poety
elegancki samochod (z choragiewkami krola i Akademii Szwedzkiej -
jak podkresla profesor, towarzyszgcy Mitoszowi w tym dniu) zawozi
go do McDonalda. Filmowe archiwalne nagrania spotkan autorskich

pozwalajg uczniom ustysze¢ gtos poety czytajgcego swoje wiersze

ispostrzecjego twarz. Wraca skojarzenie z portretem wielokrotnym.
Wyobraznia ozywa. Wyruszamy do miejsc, ktore uksztattowaty Mi-
tosza. Ciekawos¢é miejsca ozywa.

Miedzy locus amoenus a locus horridus, czyli dwie twarze
pogranicza

NIEDZIELA
Pomost nad jeziorem Holny. Wrze$niowe stonice jeszcze nie zachodzi.
Czasna oddech po dlugiej podrozy. Niespiesznosé. Odejscie od tego,
co zostawilismy w Krakowie, by da¢ szanse temu, co moze odkry¢
wnas Krasnogruda. Kim jestem? Kim jestes - my? Gdzie jestem? Co
to miejsce robi ze mng? Kim sie staje? Przed nami czas eksploracji
nieznanej przestrzeni zewnetrznej, a dzieki niej siebie w nowym
kontekscie. Przed nami inicjacja. W planie dni bedzie wiele faktow,
ktore stang sie dla nas wydarzeniami na drodze subiektywnej selekcji
iinterioryzacji. Zaczynamy od smakowania palcami stop - wzorem
bohatera Doliny Issy, ktory stwierdzit, ze ,,Szczesliwo$c to takze
dotyk™® i  smakowal palcami ndg mroéz od tafli lodu z Issy przysy-
panych stomg™?°°, Smakujemy jezioro palcami nog.

199 Cz.Milosz, Dolina Issy, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2016, s. 19.

200 Tamze, s. 20.
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Rozpoczynamy wedrowanie od sensualnosci do refleksji, do
egzystencji rozumiejgcej. Konkret prowadzi¢ nas bedzie ku temu,
co uniwersalne. Dookolno$¢ nie bedzie tylko scenografia.

PONIEDZIALEK
Czekaja na mtodziez krasnogrudzkie Sciezki. Prowadza one w naj-
bardziej skryte zakamarki parku krasnogrudzkiego i duszy wtasnej
spacerowiczow. Uczymy sie wstuchiwa¢ w ciato. Poranny marsz wo-
koétjeziora Holny do Dworu Miltosza - w zwawym tempie, by ustyszec
rytm zadyszki, przemodc niemoc, obudzic¢ ciato i umyst. Zatrzymujemy
sie przed otwartg na o$ciez bramga prowadzacg do dworu. Witam Was
w przestrzeni mojego locus amoenus. Czym dla Was sie ona stanie?

Park krasnogrudzki o kazdej porze roku zachwyca uroda. Bytam
pewna, ze i mtodzi ulegng urokowi tego miejsca. Wystarczy wejsc¢
na $ciezke poetow... 1z jej perspektywy spojrzeé na czerwony ganek
dworu.

Przed gankiem spotykamy Malgorzate Sporek-Czyzewskg. Wy-
zwoleni z niegdysiejszych okienek mozemy przywita¢ sie spojrze-
niem. [ wierszem Sens:

Kiedy umre, zobacze podszewke swiata.
Druga strone, za ptakiem, gora i zachodem stonca.

Wzywajace odczytania prawdziwe znaczenie?®'.

Przywedrowali$my na spotkanie podszewki $wiata. Potrzebo-
wali$my stac sie jak dzieci - ciekawe innosci, otwarte na nowe do-
Swiadczenia, czasem zaniepokojone. Wszak to dzieci sa najwpraw-
niejszymi tropicielami podszewki bytu. Wehikutem czasu staty
sie warsztaty w Pracowni Przyrody, Pracowni Spizarni, Pracowni
Sztuki. Szczegotow zdradzac nie bede — bo moze ktos z czytajacych
zawedruje do Dworu Mitosza, a efekt zaskoczenia odgrywa w tych

201 Cz. Mitosz, Sens, [w:] tegoz, Wiersze wszystkie..., s. 1036.
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warsztatach kluczowa role. Wspomne tylko, ze istotg warsztatow jest
przebudzenie zmystéw — do$wiadczenie sensualnosci egzystencji
oraz uwolnienie zywiotu wyobrazni artystycznej. Pierwszym przy-
stankiem pomiedzy warsztatami byta kawiarnia w dworze ,Piosenka
o porcelanie” —- w pieknej przestrzeni uczniowie niespiesznie sma-
kowali kawe, oryginalne mieszanki herbaciane i sekacz (regionalng
specjalnosc). Rozmowy przystolikowe uwalniaty radosc. Nie byto ze-
garkow, nie byto szkolnego dzwonka. Byt czas na spotkanie. Drugim
przystankiem byt pomost nadjeziorny i Niewidzialny Most w parku
krasnogrudzkim. Odpomniana dziecieca ciekawo$c¢ szperacza nie
czekata na zaproszenie. Po prostu powedrowata tam. Patrzytam, jak
wnastolatkach rozkwita dzieciecos$¢ - jak odkrywaja nowych siebie.

Na éciezkach powrotnych do Dworu Mejera, w ktérym noco-
wali$my, czekata na nas niespodzianka kaprysnej przyrody. To byt
taki deszcz, o ktorym od pierwszych kropel sie wie, Ze nie warto
uciekaé, przyspieszaé kroku. To byl taki deszez, ktory rozbraja iry-
tacje, wyzwala glosny Smiech. I byta tecza — podwojna. Fotogeniczna.
Cierpliwie pozujgca do selfie. Wskazuje miejsce garnkow dla skrza-
tow - zauwazali nieobojetni na piekno zjawiska i basniowej prawdy.

Ijak tu nie lubié poniedziatkow?

WTOREK
Podjac¢ trud znalezienia stowa. Od doswiadczania przejs¢ do egzy-
stencji rozumiejacej. Oto wyzwanie wtorkowe. Zaprositam mtodziez
na posniadaniowe spotkanie. Poprositam, by pracujac w grupach,
sprobowali fakty uczyni¢ wydarzeniami. Nada¢ sens. Dookreslié¢
siebie.
— Tu czas zwolnil. Nie mam poczucia, Ze nie zdazymy. Zreszta
na co mielibySmy zdazy¢? Tu uczymy sie uczestniczy¢ w teraz.
— Ijak bezpiecznie w towarzystwie klasy. To wzajemne zaufanie
pozwala naprawde korzystac z chwili. Tak, to jest to carpe diem.
— Przeciez wczoraj w Dworze Milosza spotkali$my obeych ludzi.
A oni przyjeli nas jak waznych i oczekiwanych.
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— IwrociliSmy do dziecinstwa: to zbieranie lisci, kwiatow, koszto-
wanie mieszanki zi6t zaparzonych wg wlasnego pomystu. A do-
pasowanie nazwy? ByliSmy jak dzieci - ciekawe, ale i niepewne
tego, czy wykonajg zadanie.

— Itaprzyroda! Taki spokoéj. Zachwyt — to wlasnie czuje.

— Bo tu panuje tajemniczy klimat. Niedzielny zachod stonca byt
jak kadr filmowy. A ognisko i wspdlne wieczory buduja wiezi.

— Ajamam wrazenie, ze dajemy sobie wzajemnie energie.

— Otak,ludzie przerosli moje oczekiwania. Pomys$latam: , Kurcze,
oni sg jeszcze lepsi niz myslatam”.

— Alejest tez pozytywne odosobnienie. Mozna obcowac z tg prze-
strzenia ,,na wlasng reke”.

— To ciekawe doswiadczenie - poznac¢ swiat, ktory uksztattowat
artyste. To tak, jakby poznawac dusze artysty.

I wiedziatam juz, ze moge liczy¢ na ich zaangazowanie. Byli uwiedzeni.

Chcieli eksplorowac. Czuli sie bezpiecznie, bo byli wspolnota. To byt

bardzo wazny punkt tego projektu - bo $ciezki krasnogrudzkie prowa-

dza od locus amoenus do locus horridus. Bo podszewka $wiata czasem

poraza zdemaskowang prawdg o naturze cztowieka. Pogranicze ma

swoje trudne opowiesci. Przyjdzie taki moment, ze ustyszymy je.
Popotudniowy wtorek zaczeliSmy od przeptyniecia kajakami

i rowerkami jeziora Holny. Mlody Czestaw przeciez plywal w nim

i po nim. Nie chcieli$my przegapic¢ turystycznych atrakcji miejsca.
W Dworze Milosza wyruszyliSmy w wyobrazni w podroz do ciem-

nych zakamarkéw duszy ludzkiej. TowarzyszyliSmy poecie, ktory

W pewnym momencie swojego zycia juz nie chciat zy¢. I wtedy, dzieki

przyjaciotom, spotkat Stanistawa Vincenza - ,prafiesora”. [ ustyszat, ze

antidotum na brak nadziei jest ,dotkniecie ziemi”, jest przywigzanie
do miejsca, pejzazu, konkretu, ktore niesie sie w sobie. Ten watek

w biografii Mitosza jest dla mnie istotny w toku pracy z nastolatkami

- ze wzgledu na miodziencze zmagania sie z depresja, lekiem egzy-

stencjalnym, o czym coraz gtosniej méwia psychologowie, psycho-

terapeuci, psychiatrzy. Swiadectwo o zmaganiach poety pokazuje,
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jak mozna podjaé¢ prébe oswojenia prywatnej obcosci. Ze mozna za
wierszem Mittelbergheim powtorzy¢: ,Pozwoél mi ufaé, wierzy¢, ze
dosiegne™®*2, Opowie$é biograficzna byta wprowadzeniem do seansu
filmowego - obejrzenia filmowej wersji Doliny Issy, nakreconej wedtug
autorskiego pomystu Matgorzaty Sporek-Czyzewskiej i Wojciecha
Szroedera z udziatem mtodziezy dziatajacej w Osrodku ,Pogranicze -
sztuk, kultur, narodow”. Poruszajgca to adaptacja. Rozbudzone zmysty
reagujg uwazniej. W rozmowach pofilmowych powraca watek warstwy
akustycznej. Ucho uwrazliwia sie. Nastrgj udziela sie. To cieszy, bo
$roda ma przynie$¢ warsztaty $piewu pie$ni pogranicza.

W planie pobytu mlodziezy w Krasnogrudzie jest poznanie dziatal-
nosci Fundacji Pogranicze i O$rodka ,Pogranicze - sztuk, kultur,
narodow”. Zgodnie z testamentem i sugestig Czestawa Miltosza maja
sie one troszczyc¢ o tkanke tgczng spoteczenstwa. Spotkanie z Bozeng
Szroeder to opowies$é o odzyskiwaniu pamieci miejsca i odbudo-
wywaniu miedzykulturowej wspodlnoty lokalnej oraz pokaz filmow
animowanych, tworzonych przez dzieci i mtodziez w pracowni fil-
mowej w Domu Pogranicza.

Tkanke taczna spoteczenstwa pogranicza pomaga odbudowac
wspolne spiewanie piesni polskich ilitewskich. Uwrazliwione ucho,
uwrazliwiona dusza - i Spiew ptynie. Najpierw niepewny, zawstydzo-
ny, po chwili z mocg dzwieku i stowa.

Praktyk idei - mawia o sobie Krzysztof Czyzewski, wspottworca
Fundacji Pogranicze. Rozmowa z nim zamyka srodowe spotkania
irozpoznania. Mlodziez pozostaje z przestaniem:

Mostu nie buduje si¢ na swojej racji, tylko na wsp6lnym budowaniu,
podczas ktorego wszyscy sie zmieniamy. Przy koricu budowy wszyscy

jestesmy w innym miejscu niz wtedy, gdy zaczynata sie budowa.

202 Cz. Milosz, Mittelbergheim, w: tegoz, Wiersze wszystkie... , s. 351.
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Rozmowa z autorem Matego centrum swiata. Zapiskéw praktyka idei,
ktérg prowadze dla uczniow w kawiarni ,Piosenka o porcelanie”,
przedtuza sie, przedtuza... Bo mtodzi juz wiedza, ze czas sie zegnac.
A jakos$ nikt sie nie kwapi mowié ,,Do widzenia”. Nie tylko przy kon-
cu budowania mostu wszyscy budujgcy sa w innym miejscu niz na
poczatku przedsiewziecia. Takze przy konicu naszego pobywania
w Krasnogrudzie jestesmy w innym miejscu naszej $wiadomosci
i samoswiadomosci. Bo spotkania inspiruja. Bo spotkania zmieniaja.
Bo spotkania wyzwalajg i nas, i to cos w nas.

CZWARTEK

Dzien pozegnania z Krasnogruda. Wracamy do Krakowa przez Sej-
ny. Tu bowiem znajduje sie Dom Pogranicza z pracownig filmowa
Bozeny Szroeder oraz Biata Synagoga — miejsce koncertéw i wystaw.
Wystawa...i nie wrécili/ Zydzi sejneriscy 1939 porusza. Prowadzi nas
w strone mroku ludzkiej natury. Opowie$¢ Wiestawa Szuminskiego,
autora wystawy o ,naszych Zydach”, o bélu pogranicza — porusza.
Milkniemy. Na pograniczu, jak w mikrokosmosie, dziejg sie wy-
darzenia sktaniajace do refleksji na temat relacji miedzyludzkich,
mechanizmoéw dziatajageych w spotecznosciach matych i duzych,
na temat wspotczesnej historii. Locus amoenus przepoczwarza sie
czasem w locus horridus.

Ostatnim przystankiem w drodze do Krakowa sg Suwatki. Do
odjazdu pociggu kilka kwadransow. Zatem gdzie idziemy? Jak to
gdzie? Do McDonalda - pamietamy opowies¢ o wyprawie Mitosza po
wyktadzie noblowskim do McDonalda. Idziemy jego tropem.

PIATEK

Tojuz krakowski pigtek. Ostatni dzien podrozy inicjacyjnej. Pukamy
do drzwi krakowskiego mieszkania Czestawa Mitosza przy ulicy
Bogustawskiego 6. Krzysztof Zwirski z Krakowskiego Biura Festi-
walowego pozwala sie nam rozgoscic. I tak po raz kolejny w czasie

tej podrozy od konkretu przechodzimy ku temu, co uniwersalne.
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Nie znika pamie¢ o tych, co niegdys byli. Dotgczamy do grona

tych, ktorzy pamietaja.
~Wzywajgce odczytania prawdziwe znaczenie”>*
Wyczekiwana podréz do krain dziecinstwa i mtodosci Czestawa
Mitosza, ograniczona do przestrzeni w polskich granicach (realia
pandemii), znalazta wérod stow poety nowe motto: ,Szczesliwosé to
takze dotyk”?°*. Bo wlasnie za dotykiem, blisko$cia, relacjami, aro-
matami, smakami, barwami, ksztattami, rekodzietami stesknilismy
sie w czasie przymusowych odosobnien. I poczuli$my sensualnos$¢
egzystencji dzieki nieodgadnionej przyrodzie. A niespiesznos¢, wy-
znaczajaca puls krasnogrudzkiego pobywania, sprzyjata eksploro-
waniu nieznanej przestrzeni zewnetrznej i siebie samych w nowym
kontekscie. Podroz do Krasnogrudy stata sie prawdziwie podroza
inicjacyjna, ktéra przypomniata piekno dzieciecej niepewnosci,
ciekawosci i otwarto$ci.

»Stowa nie chwytajg mieszaniny zapachéw albo tego, co nas
przyciaga do pewnych ludzi, tym bardziej zanurzania sie w stud-
nie, przez ktore przelatuje sie na wylot, na drugg strone znanego
nam istnienia”?°s,

Druga strona znanego nam istnienia. To TU.
Sens. ToTu. e
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STRESZCZENIE
Przeciwko znikaniu ludzi. O podrozy inicjacyjnej licealistow do
Krasnogrudy Czestawa Milosza

Podroéz licealistow do krainy dziecinstwa i mtodosci Czestawa
Mitosza miata by¢ podroza przeciw znikaniu ludzi. Gdy nastata
pandemia nasze wedrowki znalazty wsrod stow poety nowe motto:
»Szezesliwosé to takze dotyk”. Bo wtasnie za dotykiem, blisko$cia,
relacjami, aromatami, smakami, barwami, ksztattami stesknilismy
sie w czasie przymusowych odosobnien. Dzieki nieodgadnione;j
przyrodzie Krasnogrudy poczuliSmy witasne cialo i sensualnosé
egzystencji. Niespieszno$¢ sprzyjata eksplorowaniu nieznanej
przestrzeni zewnetrznej, podszewki bytu i siebie samych w nowym
kontekscie. Podroz do Krasnogrudy stata sie prawdziwie podréza
inicjacyjna, ktdra przypomniata piekno dzieciecej niepewnosci,
ciekawosci i otwartosci.

Przygotowany tekst jest probg opowiesci o przygodzie spotkania
kulturowego w przestrzeni pogranicza. Odwazna wyobraznia i wza-
jemne zaufanie pozwolily przygode te wymarzy¢, zaplanowac i prze-
zy¢. Proba przetamania zredukowanego ksztatcenia powiodta sie.

SLOWA KLUCZOWE

dotyk, sensualno$¢ egzystencji, inicjacja, podszewka bytu,
miedzyludzkie
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SUMMARY
Against the disappearance of people. On the initiation journey of
high school students to Czestaw Mitosz’s Krasnogruda

The journey of secondary school students to the land of Czestaw
Mitosz’a childhood and youth was to be the journey taken against
the disappearance of people. The pandemic caused that our travels
gained a new motto derived from the poet’s words: Happiness is also
in touch. During obligatory lockdowns we actually missed touch,
closeness, relationships, aromas, flavours, colours, and shapes.
Thanks to the mysterious nature of Krasnogruda, we could feel our
own bodies and the sensuality of our existence. Slowness helped us
explore the unknown external space, the lining of our existence and
ourselves in a new context. The journey to Krasnogruda became a
real journey of initiation bringing reminiscences of the beauty of a
child’s uncertainty, curiosity and openness.

This text is an attempt at telling a story about an adventure
of a cultural meeting in the borderland area. Brave imagination
and mutual trust enabled us to imagine, plan and experience this
adventure. The goal of

KEYWORDS
touch, sensuality of existence, initiation, lining of being, interpersonal

175



TOMASZ PAWLUS

Kinematograf Montaigne’a.
Esej filmowy na lekcjach
polskiego

(O pracy przy filmie
Diaphanes®®® na podstawie
zbioru esejow Marka

Bienczyka Przezroczystosé.

Préba rekonstruke;ji®?)

206 Tytut filmu Diaphanes jest zarazem tytutem jednego z esejow Marka
Bienczyka. Autor wyktada w nim w niezwykle btyskotliwy sposob jego wie-
lowymiarowy (jezykowy) sposob bytowania. Zob. M. Bienczyk, Diaphanes,
[w:] tegoz, Przezroczysto$é, Wielka Litera, Warszawa 2015, s. 37-41.

207 Film powstal z inicjatywy uczniéow 1 Zespotu Ogoélnoksztatcacych Szkot
Spotecznych im. Stanistawa Konarskiego sto w Katowicach i zostat zgto-
szony do x1I Przeglgdu Amatorskich Filméw Uczniowskich Albatrosy Gdy-
nia 2019. Realizacja projektu trwata trzy miesigce. W tym czasie ucznio-
wie wspotpracowali ze sobg intensywnie na dwa sposoby: w przestrzeni
szkolnej, gdzie narodzita sie mysl o potrzebie eseistyczno-filmowego eks-
perymentu, oraz poza murami placowki edukacyjnej - poprzez spotkania
kulturowe w ramach innych instytucji na terenie wojewodztwa $laskiego.
Warto podkresli¢, iz drugi rodzaj aktywnosci polegat przede wszystkim
na inwestycji uczniéw w samodzielne zmaganie sie z artystyczna i ludzka
materig. Taki byl tez pierwotny zamyst opisanego przedsiewziecia.

W doswiadezeniu tym od samego poczatku chodzito przede wszystkim

o rejestracje pewnego dydaktycznego zjawiska, ktore - w uproszezeniu -
polegato na obserwacji zaréwno intelektualnego, jak i emocjonalnego
przeksztalcenia, jakie moze sie dokonaé w mtodym cztowieku lub wspol-
nocie mtodych umystéw pod wptywem $cisle okreslonego (forma eseju)
lekturowego zdarzenia. Stawiam teze, iz ze wszystkich praktyk kulturo-
wych realizowanych w ramach zaje¢ szkolnych, to poetyka eseju zastuguje
na najwieksza uwage i wsparcie. Esej bowiem, ten ulokowany w porzad-
ku historyczno-literackim, jak i ten uczniowski, uprawiany zawsze na




Demontaz

Parafrazujac Michela Foucaulta, oznajmiam: to nie jest scenariusz
lekeji?®8. Niniejszy tekst/obraz/gtos moze co najwyzej stanowié¢ zapis
pewnej sekwencji dydaktycznych zdarzen, ktére w pewnym mo-
mencie staly sie inspiracjg do stworzenia autorskiego, sygnowanego
przez uczniow, tekstu kultury (z na wpot powaznym zapytaniem
tegorocznego maturzysty: ,Czy wolno mi bedzie postuzy¢ sie takim
przyktadem na maturze ustnej?”). Bede starat sie demontowac te
umowna spdjnosé obrazu, ktérej na imie esej filmowy. A wszystko
po to, by lepiej widoczna byta jej mozaikowa struktura, na ktorg
sktada¢ sie bedg, ni mniej, ni wiecej, tylko: faseynacje, leki, obse-
sje, nadzieje, wiara, sceptycyzm - jednym stowem - przygody ciata
i umystu podmiotowosci w stanie dojrzewania.

granicy tego, co instytucjonalne, daje najwieksze szanse na autentycznosé
wyrazania wtasnych mysli, uczué, ale tez modyfikowanie swoich pogla-
dow, konstruktywne profilowanie krytycznego sagdu. Daje zatem szanse
na to, co we wspotczesnej edukacji podlega szkodliwemu zaniedbaniu,
aw $wietle prawdziwych wartosci pedagogicznych - niebezpiecznemu
pomniejszeniu.

208 Jest to swobodna aluzja do tytutu oraz idei eseju Michela Foucaulta To
nie jest fajka, w ktorym autor mierzy sie z interpretacja pewnego obrazu
René Magritte’a. Swojg uwage francuski filozof skupia wokoét napisu
(,To nie jest fajka”) widniejgcego na obrazie. To wtasnie obecnos$é pisma,
bedgca czescig obrazu, pozwala podaé w watpliwo$é zwigzek pisma
(obrazu) z rzeczywistoscia. Zainspirowani koncepcjg Foucaulta uczniowie
zadluzyli sie w metaforze ‘zawieszenia’. Realizacja eseistycznego projektu
na wybranych lekcjach jezyka polskiego dokonywata sie poprzez symbo-
liczne zerwanie ze szkolng rzeczywistoscig. Pozbawione schematycznego
scenariusza, dryfujace na peryferiach metodyki spotkania przypominaty
raczej anty-lekcje: poligon dla improwizacji, tworczych éwiczen w miejsce
sztywnej rekonstrukeji tego, co w lekeji z gory zaplanowane. Zob. M. Fo-
ucault, To nie jest fajka, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 1996.
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Proba I/Poczatki

Poczatki nie nalezaly do najtatwiejszych. Wszelkie kroki podejmowane

byty albo przy wtorze nadmiernej egzaltacji, albo w obliczu sceptycz-
nego nastrojenia. Nie to ujecie, kadr, scena, nie ten element scenografii,
nie to stowo w dialogu, nie ta barwa glosu, ,,nie wychodzi”, ,,probuje-
my dalej” ete. Poczuciu zwatpienia towarzyszylo fantazjowanie na

temat tego, jakiego to nie zrobimy filmu. Poczatki stygmatyzowata
dysproporcja miedzy brakiem wiary we wlasne tworcze mozliwosci
a ogromna checia, by zrobié¢ cos wlasnego i zarazem cos naprawde

wielkiego. Mieli$my ogromny apetyt. Celowali$my w nazwiska z naj-
wyzszej potki: Tarkowski, Bergman, Fellini, Majewski, Jarman?®. Cale

to nasze kilkumiesieczne przymierzanie sie do postawionego przed
sobg zadania bylo rzecza, zdaje sie, najtrudniejsza; patrzac natomiast
z dzisiejszego punktu widzenia — zdecydowanie najistotniejszg.

»~0dpowiednie dac rzeczy stowo”
Niebawem okazato sie, Ze tworzymy na mocy proby. Nie chce by¢
inaczej. Brak profesjonalizmu splatat sie mocno z jego pozgdaniem.

209 Zagadnienie eseju filmowego pojawiato sie na lekcjach juz weze$niej,
dzieki czemu podjeta w ramach niniejszego projektu refleksja przestata
sie jawic¢ jako co$ skrajnie obcego. Oswajanie takiego typu narracji odby-
walo sie poprzez emisje (w catosci bagdz we fragmentach) takich filméw,
jak: Ofiarowanie Andrieja Tarkowskiego (1986), Siédma piecze¢ Ingmara
Bergmana (1957), Rzym Federico Felliniego (1972), Mtyn i krzyZz Lecha
Majewskiego (2011) czy Ostatni Anglicy Dereka Jarmana (1988). Niezwykle
pomocna w pracy nad esejem filmowym okazata sie rowniez lekcja 25
Filmoteki Szkolnej poswiecona w catosci temu tematowi. Zob. Lekcja 25/
esej filmowy w opracowaniu dr. Konrada Klejsy, https://filmotekaszkolna.
pl/dla-nauczycieli/nasze-lekcje/lekcja-25-esej-filmowy [dostep 16.08.2021].
Inne opracowanie problemu, z ktorego korzystatem i ktore zastuguje
na uwage, to: B. Zajac, Cogito ergo video — audiowizualny esej w dobie
elektronicznych i cyfrowych obrazéw, [w:] Wideo w sztukach wizualnych,
red. r.w. Kluszezynski, T. Zatuski, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego,
L6dz 2018.
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Z robieniem filmu ktopot polega na tym, ze niby wszyscy sie na
tym fachu ,.znaja”, ale kiedy przychodzi do dziatania, trafia sie nie-
uchronnie na trudnosci. Po raz pierwszy utkneliSmy w miejscu, kiedy
to mielis$my zdecydowac¢ o formie, za pomoca ktorej zamierzamy
wybrang uprzednio historie opowiedzie¢. Swoja, cudza badz inspi-
rowang — tego jeszcze nie wiedzielismy. Z dydaktycznego punktu
widzenia chodzito gtownie o to, by pogtebi¢ swiadomosé uczestnikow
projektu na temat tego, jak istotnym elementem w catym tym koro-
wodzie obrazow i ruchu jest tworzywo jezyka. Tym bardziej, ze z gory
zatozylismy, iz nie chcemy popas$¢ w narracyjny banat, estetyczng
wtornosg, artystyczne ubezwlasnowolnienie; ze stawka w tej zabawie
jest ,podkrecenie” wtasnej podmiotowosci, ktora w kieracie reali-
zowanych kolejno tematow lekgji tak czesto ulega pomniejszeniu,
kurezy sie, wycofuje w leku przed majestatem wiedzy i autorytetu.
Z czasem stato sie jasne, ze wybor jezyka determinuje tak napraw-
de wszystko inne, ze jezyk jest wlasciwie sercem podjetego przez
uczniow tworezego wyzwania. W projekeie filmowym zobaczytem
szanse na obdarowanie uczniow petnym gtosem, decyzyjnoscia,
swobodg, wolnos$cig. Wszystko to miato sie zmaterializowac na gra-
nicy szkolnej instytucji. Totez prébowatem wywolywacé z pamieci
wszelkie uzyte w przeprowadzonych przeze mnie niegdys lekcjach
zabiegi zmierzajace w strone uwrazliwiania uczniéw na jezykows/
podmiotowg konstrukcje wypowiedzi.

Czytanie/,przystojna zabawa”

Préby Michela Montaigne’a?® na lekcjach polskiego uobecnialy sie
niejako przy okazji czytania innych tekstow (te z podstawy progra-
mowej zajmowaly rzecz jasna pozycje centralng). Wynika to by¢
moze z ich niezwykle podmiotowego trybu pisania. Jednej mysli
towarzyszy zawsze mysl inna/czyjas. Pierwsze proby wprowadzania

210 M. de Montaigne, Proby. Ksiegi 1-3, przel. T. Zelenski (Boy), opracowat,
wstepem i komentarzem opatrzyt Z. Gierczynski, PIW, Warszawa 1985.

181



Montaigne’a byly bardzo niesmiate, stosowane najczesciej jako ko-
mentarz do tematu $mierci, przyjazni lub (tu okreslenie Cezarego
Wodzinskiego) ,antycznych $wiadectw naszej obecnosci/wspot-

212 opi-

czesnos$ci/aktualno$ei”®. I tak przy fragmencie Gilgamesza
sujgcym $mier¢ Enkidu, na skutek ktorej wladea Uruk postanawia
wyruszy¢ w podroz ku zrodiu niesmiertelnosci, opowiadam o tym,
jak to z powodu $mierci najblizszego przyjaciela — Szczepana de la
Boetié Montaigne decyduje sie pisa¢ Préby®®. Kiedy indziej, wycho-
dzac od roku 1580 (rok wydania Préb i Trenéw Kochanowskiego),
snujemy wspolnie namyst nad glebszg sensownoscig zaistniatej
w historii literatury zbieznosci. W obu przypadkach wydarzenie sie
Smierci owocuje sktonnoscig do rozwazan, medytacji, rodzi pokuse,

by przyjac¢ postawe sceptyczng wobec Swiata.

Lek przed esejem

W szkolnej optyce kategoria eseistyczno$ci zdaje sie majaczy¢ gdzie$
na horyzoncie. Jej modelowa odmiana (jesli taka w ogdle istnieje?)
wydaje sie by¢ nieosiggalna. Mam wrazenie, iz praktykowanie ese-
istycznosci jest bardzo stabo obecne na lekcjach polskiego, choé
paradoksalnie naduzywa sie terminu ,esej” wzgledem form wypo-
wiedzi (patrz - arkusz maturalny na poziomie rozszerzonym: wy-
powiedz argumentacyjna oraz interpretacja poréwnawcza). Dzieje
sie tak z roznych przyczyn. Kiedy mowa o eseju, czesto pojawiaja sie
komentarze typu ,bo to zbyt trudne, wymagajace”, ,bo jest jeszcze

211 Zob. C. Wodzinski, Dobre wychowanie. Platoriskie przypisy do Nietzsche-
go i Heideggera, [w:] tegoz, Esseje pierwsze, Fundacja Terytoria Ksigzki,
Gdansk 2014, s. 153.

212 Tu tablica siodma i 6sma. Gilgamesz. Epos babiloniski i asyryjski ze szczqt-
kéw odczytany i uzupetniony takze piesniami szumerskimi przez Roberta
Stillera, vis-a-vis etiuda, Krakéw 2016, s. 58-69.

213 Tu zwlaszcza dwa rozdziaty Ksiegi pierwszej: Rozdzial xix Jako nie trzeba
sqdzié naszej doli az po $mierci oraz Rozdziat xx Jako filozofowaé znaczy
uczy¢ sie umieraé, [w:] M. de Montaigne, Préby..., s. 199-216.
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za wezesnie, do eseju trzeba dojrzeé”, ,bo niewystarczajacy poziom
erudycji”, ale sprawy tak sie maja rowniez z tego powodu, ze niewiele
sie pisze tekstow, ktorych tematyka dawataby poczucie nieskre-
powania w polu uczniowskiej ekspresji — gtéwne zatozenie Mon-
taigne’owskich Préb. W najlepszym wypadku wiedziemy pokorng
egzystencje w cieniu wielkiej szkoty eseju: Dzienniki Gombrowicza,
Stempowski, Vincenz. Nawiedza mnie mysl, ze lek przed forma eseju
dotyka nie tylko samych uczniow.

Poetyka

Uruchamiam katalog uwag na temat mozliwosci uchwycenia poetyki
eseju. ,0golna poetyka eseju jest: mato przydatna, niepotrzebna,
niemozliwa, nieuprawniona”®* (Michat Pawet Markowski). ,By¢
moze nalezatoby wreszcie pogodzi¢ sie z tym, ze klasyczne definicje,
zbudowane wedtug tradycyjnych regut logiki, maja w dzisiejszej hu-
manistyce do$¢ ograniczone znaczenie”” (Jan Tomkowski), ,W na-
turze eseju lezy to, ze nigdy nie zdotamy stworzy¢ jego zadowalajacej
definicji"*¢ (Magdalena Chabiera).

Esse (etymologia fallax)

Stad poniekad nadmierne zainteresowanie esejem i jego fatszywg
etymologig? Falszywa, ale dajgca sie na tym poziomie jakos uzasadnic.
Znajduje jej tropy przynajmniej w dwoch uwagach. Pierwsza pocho-
dzi z Essejow pierwszych Cezarego Wodzinskiego: ,Pomieszczone tu

214, M.P. Markowski, Czy mozliwa jest poetyka eseju2, [w:] Poetyka bez granic,
red. W. Bolecki i W. Tomasik, Warszawa 1995, s. 118.

215 J. Tomkowski, Wstep, [w:] Polski esej literacki. Antologia, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroclaw 2018, s. V-VI.

216 Tu cytat z wypowiedzi Magdaleny Chabiery udzielonej Polskiemu Radiu
Dwojka w audycji pt. Mysle, wqtpie, mysle. Rzecz o naturze eseju, https://
www.polskieradio.pl/8/2382/Artykul/1924123,Mysle-watpie-pisze-Rzecz-
-o-naturze-eseju [dostep: 16.08.2021].
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eseje krgza wokot jednego stowa: esse/sein/by¢”*”", druga z tekstu pt.
Esej o eseju Zbigniewa Kadtubka: , Esencjg eseju jest esse”8. Pozostaje
przy etymologii fallax, udaje sie bowiem catkiem zgrabnie postawié
znak rownania pomiedzy byciem a eseistyczng forma komunikowa-
nia sie ze Swiatem/sobg (podpowiada to zreszta poprzez projekt Préb
sam Montaigne). W takim podwdjnym porzadku: bycie/esej upatruje
szansy na ocalenie uczniowskiej, myslacej subiektywnie (czasem na-
wet skrajnie) podmiotowosci, nawet jesli w naturalny sposob obsuwa
sie ona w banat myslenia badz wpada w putapke nadinterpretacji.
Tak uprawiany esej moze okazaé sie zatem skutecznym narzedziem
w walce z atrakeyjnoscig ucznia jako wypreparowanego z substan-
cjalnego wymiaru bycia uczestnika lekcyjnego dialogu.

Proby/Cwiczenia

Probny/éwiczeniowy wymiar eseistycznosei staje blisko stowa for-
mung, ktorym chetnie postugiwat sie Werner Jaeger, rozprawiajac
whnikliwie o greckiej paidei*®. Nad analogig miedzy formowaniem,
ksztattowaniem, modelowaniem pochyla sie w eseju Dobre wychowa-

nie takze Cezary Wodzinski??°

, widzac ostatecznie jedynie w greckim
stowie ratunek przed niepelnym, a potrzebnym rozumieniem tego
zjawiska. Aspekt modelowania przywotuje nieuchronnie ¢wicze-
niowy wysitek ucznia, ktdry, tak jak go widze, nigdy nie zajmowat

w szkolnej przestrzeni pozycji jakos uprzywilejowanej. Owszem,

217 Stowa te pochodza z oktadki ksigzki. Jako cytat-komentarz zda-
ja sie patronowac temu wyjatkowemu intelektualnemu projektowi,
Zob. C. Wodzinski, Esseje pierwsze...

218 Z.Kadtubek, Esej o eseju, ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza
w Czestochowie. Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury” 2014,
Z.XIV, 8. 110.

219 Zob. W. Jaeger, Paideia — formowanie cztowieka greckiego, Fundacja
Aletheia, Warszawa 2001.

220 Zob. C. Wodzinski, Dobre wychowanie..., s. 152-170.
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¢wiczenia byly, s w $wiadomo$ci pedagogéw/dydaktykow waz-
ng czescig metodyki ksztalcenia, ale praktyka szkolna zbyt czesto
obnaza jej ,przej$ciowy”, a wiec zdecydowanie mniej istotny (zeby
nie powiedzie¢ podrzedny) charakter, a to dlatego, ze w nauczaniu
jestesmy nadmiernie wychyleni w kierunku rezultatu, a to sprawia,
ze dydaktyka szkolna chetniej przejmuje w swojej praktyce trajek-
torie skrotu, poetyke elipsy, a to sprzeniewierza sie niespiesznosci
eseistycznego myslenia.

Diaphanes

Wedrujac dalej tropem Wodzinskiego (,Wielkie projekty filozoficzne
- zanim zamkng sie w systemach pojec¢ — przewaznie otwieraja sie
inspirujgcymi metaforami”®*), uzgadniamy, iz greckie diaphanes
bedzie tym wlasnie stowem, ktore wraz z cata swoja polisemiczng
mozliwo$cig spelni sie byé moze w funkeji czegos na ksztatt zatozy-
cielskiego mitu dla naszej eseistyczno-filmowej przygody. Fragmen-
taryczna lektura Przezroczystosci Marka Bienczyka daje naped dla
naszej narracji. Jest to wystarczajaco poreczne narzedzie nadajace
sie do szkicowania swojej-nie-swojej opowiesci. Parafrazujac Michata
Pawta Markowskiego, nieustannie zapytuje sam siebie, czy mozliwa
jest praktyka eseju w szkole?

Kinématos/graphein

Esej filmowy, ktory powotaliémy do zycia, jest niezwykle trafnym
przyktadem inwestycji w zapominane zwykle ,tu i teraz” licznych
dydaktycznych doswiadczen. Gdyby spowolni¢ lub zawiesi¢ ptynnosé
filmowego obrazu, tego zaistniatego w przestrzeni, autonomicznego,
artystycznego bytu, i gdyby nie skupia¢ sie na nim w takim wtasnie
ksztatcie (jako na wyretuszowanej catosci, koncowym, bezbted-
nym efekcie edukacyjnego procesu), tym, co pozostanie, bedzie
zapis ruchu, tu ponownie uciekamy sie do greckiego stownika jako

221 Tamze, s.153.
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residuum naszego (wspolnotowego) myslenia; kinematograf to do-
stownie zapisywanie ruchu, zatem utrwalanie pewnych zdarzen,
wnaszym przypadku rejestrowanych na marginesie projektu matych

narracji towarzyszacych mimowolnie kreceniu poszczegélnych scen.
Poniewaz fabuta naszego eseju filmowego rozgrywa sie w kilku cha-
rakterystycznych dla Katowic i okolic miejscach, greckie kinématos

nalezatloby rozumie¢ rowniez jako zadanie $cisle geodydaktyczne.
Przemieszczanie sie ekipy filmowej (czytelnia CINIB-y, budynek/sala

NOSPR, palmiarnia w Gliwicach, ogrody Kapias w Goczatkowicach,
hotel Mariott) nastawione byto od poczatku na negocjacje znaczen
miedzy uczniowskim horyzontem myslenia, mnogoscig tekstow
kultury, ktore wchodzity w te gre (np. eseje Bienczyka, malarstwo

Hoppera, latynoska melancholia muzyki Gustavo Santaolalli, ktora
stata sie Zrodtem inspiracji dla skomponowania $ciezki muzycznej

przezjednego z uczniow...) oraz bardziej lub mniej swojskiej topogra-
fii miasta. Zdarzalo sie i tak, ze namierzone eseistycznie nastrojonym

okiem miejsca stawaly sie na powrét wyobcowane, esej bowiem uczy
poprzez rekonstrukeje dystansu miedzy obiectum a subiectum. Nic
nie jest takie, jakie sie wydaje. o

188 TOMASZ PAWLUS

Bibliografia

Bienczyk M., Przezroczystosé, Wielka Litera, Warszawa 2015.

Foucault M., To nie jest fajka, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria,

Gdansk 1996.

Gilgamesz. Epos babilonski i asyryjski ze szczqtkow odczytany i uzupet-

niony takze piesniami szumerskimi przez Roberta Stillera, vis-a-vis etiuda,
Krakow 2016.

Jaeger W., Paideia — formowanie cztowieka greckiego, Fundacja Aletheia,
‘Warszawa 2001.

Kadlubek Z., Esej o eseju, ,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Cze-
stochowie. Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury” 2014, z. XIV.
Markowski M.P., Czy mozliwa jest poetyka eseju2, [w:] Poetyka bez granic, red.
'W. Bolecki i W. Tomasik, Warszawa 1995.

de Montaigne M., Préby. Ksiegi 1-3, przet. T. Zelenski (Boy), opracowat,
wstepem i komentarzem opatrzyt Z. Gierczynski, PIW, Warszawa 1985.
Tomkowski J., Wstep, [w:] Polski esej literacki. Antologia, Zaktad Narodowy

im. Ossolinskich, Wroctaw 2018.

Wodzinski C., Dobre wychowanie. Platoniskie przypisy do Nietzschego i Heideg-
gera, [w:] tegoz, Esseje pierwsze, Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdansk 2014.
Zajac B., Cogito ergo video - audiowizualny esej w dobie elektronicznych i cyfro-
wych obrazéw, [w:] Wideo w sztukach wizualnych, red. R.W. Kluszczynski,

T. Zatuski, Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, £.6dz 2018.

Netografia

Lekgja 25/esej filmowy w opracowaniu dr. Konrada Klejsy, https://filmote-
kaszkolna.pl/dla-nauczycieli/nasze-lekcje/lekcja-25-esej-filmowy [dostep:
16.08.2021].

Mpysle, wqtpie, mysle. Rzecz o naturze eseju, https://www.polskieradio.
pl/8/2382/Artykul/1924123,Mysle-watpie-pisze-Rzecz-o-naturze-eseju
[dostep: 16.08.2021].

189



STRESZCZENIE
Kinematograf Montaigne’a. Esej filmowy na lekcjach polskiego

Artykut powstat jako komentarz do projektu filmowego uczniow

liceum. Autor probuje w nim zarejestrowac przebieg konkretnego dy-
daktycznego procesu, ktorego efektem jest dzieto sztuki. Stawia teze,
iz ze wszystkich praktyk kulturowych realizowanych w ramach zajec¢

szkolnych, to poetyka eseju zastuguje na najwiekszg uwage i wsparcie.
Esej bowiem, ten ulokowany w porzadku historyczno-literackim,
jak i ten uczniowski, uprawiany zawsze na granicy tego, co insty-
tucjonalne, daje najwieksze szanse na autentycznos$¢ wyrazania

wtasnych mysli, uczué, ale tez modyfikowanie swoich pogladow,
konstruktywne profilowanie krytycznego sagdu. Daje zatem szanse na

to, co we wspoélczesnej edukacji podlega szkodliwemu zaniedbaniu,
a w Swietle prawdziwych warto$ci pedagogicznych - niebezpiecz-
nemu pomniejszeniu.

SEOWA KLUCZOWE
esej, lektura, film, lekcja, literatura, wspolnota czytania
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SUMMARY
Montaigne’s Cinematograph. A Film Essay in Polish classes

The article was created as a commentary to the film project of high
school students. The author tries to record the course of a specific
didactic process, the effect of which is a work of art. He puts forward
the thesis that out of all the cultural practices carried out during
school activities, the poetics of the essay deserves the greatest at-
tention and support. An essay located in the historical, literary and
student order, always written on the border of what is institution-
al, gives the best chance for the authenticity of expressing one's
thoughts and feelings, but also modifying one's views, constructively
profiling a critical judgment. The essay offers a chance for what is
harmful neglect in modern education and, in the light of real peda-
gogical values, dangerous diminished.

KEYWORDS
essay, reading, film, class, literature, reading community

191



ALEKSANDRA DRZAZGA

Pasja i wiara w wizje, ktora
staje sie metodg pracy.

0 doswiadczeniu nauczyciela
napedzanego pasja

PYTANIE O MOTOR dziatania, inspiracje do pracy z uczniami, kto-
rych spotykatam w Klasach Aktywnos$ci Tworczej*?, jest jednym
z podstawowych, ktore zadawatam sobie podczas 14 lat prowadze-
nia z Katarzyng Michalska tego wspaniatego projektu. Wiedziatam
jednoczes$nie, ze czesc rezultatow tych dziatan, ktore napedzajg
nauczyciela, nie bedzie widoczna od razu, w trakcie pobytu w gim-
nazjum, ale po skonczeniu szkoty.

Na szcze$cie dla nasinaszych uczniow specyfika pracy w KAT
byta oparta na efektywnosci tu i teraz narzuconej nam przez czynniki
zewnetrzne. Gdy oczekiwaly$my jakiegos efektu, a przede wszystkim
jesli nasi uczniowie podejmowali dziatania obliczone na jaki$ efekt,
byta to ich decyzja i odbywato sie to na wspolnie ustalonych zasadach.

Tak dzialo sie w przypadku organizowanego co roku, po zakon-
czeniu 3 lat edukacji, KAT Projektu®*4, czyli dziatania, ktore byto

Znie

222 Klasy Aktywnosci Tworczej to autorski program (A. Drzazga, K. Michal-
ska) wiaczajacy edukacje kulturows i pedagogike tworezosci do dziatan
szkolnych w ramach realizacji przedmiotu wychowanie do tworczosci;
przedmiot byt wlgczony do planu lekcji w wymiarze 4 godzin tygodniowo.
Program byt realizowany w latach 2005-2019 w Gimnazjum nr 1 z Oddzia-
tami Integracyjnymi im. ks. J. Szafranka w Bytomiu jako wewnatrzszkolny
program nauczania.

223 Skrot od Klasy Aktywnosci Tworczej

224, KAT Projekt - projekt artystyczny bedacy podsumowaniem trzyletniej




decyzjg uczniow od momentu wyboru tematu, poprzez wybor formy
prezentacji i medium. My jako nauczycielki bytySmy wsparciem,
ciatem doradczym oraz osobami komunikujgcymi sie z instytucjami
kultury, ktore byty partnerami tego projektu. W trakcie przygoto-
wan do KAT Projektu uczniowie we wspolnych dyskusjach i sporach
podejmowali decyzje dotyczaca kierunku dziatan, strojow, muzyki,
charakteru podsumowania, zostawiajgc mozliwo$¢ wyboru takze
tym, ktorzy pragneli prezentacji indywidualnych. Kazdy KAT Projekt
byt inny, kazdy poruszat wazny dla mtodziezy temat. Inno$¢ wynikata
z roznorodnosci mysli i opinii, ktora miata okazje dojs$¢ do glosu.
Kazdy kATProjekt jak w soczewce skupial odpowiedz na pytania:
»Jakijest ten $wiat?”, ,Jaki powinien by¢?”, ,Kim jestem?”;lecz takze:
»,Kim chciatbym by¢?”. Stad ogromna warto$¢ dziatan opartych na
refleksji i osobistej kreacji, bo dajacych realne narzedzie do opisu
Swiata i swoich doznan. KAT Projekt pozwalat takze na uruchomienie
mechanizmow pracy tworczej i inspiracji, ktorych mtodziez doswiad-
czyta w trzyletnim dziataniu. Obie miaty$my gtebokie przekonanie,
ze to miedzy innymi kAT Projekt, w ktorym zostata uczniom oddana
niemalze catkowicie odpowiedzialno$¢ za podejmowane decyzje,
bedzie okazja do uruchomienia poczucia sprawstwa nie tylko na
poziomie jednostkowym, ale przede wszystkim grupowym.

Edukacja w KAT stala sie okazjg do trenowania inkluzywnego
modelu uczenia sie, jaki proponuje Gerard Delanty:

Celem edukacji kulturowej jest bowiem zagwarantowanie warunkow
dla inkluzywnego modelu uczenia sie bycia obywatelem (kultury).
W propozycji Delanty’ego na inkluzywno$¢ procesu uczenia sie

sktadajg sie: mozliwos$é partycypacji w tworzeniu kulturowych

edukacji w KAT. Projekt przygotowywany i prezentowany przez catg klase
z danego rocznika. Forma prezentacji — obszar sztuki danego KAT Projektu
- byta wybierana autonomicznie przez uczniow przy wspoétpracy z opieku-
nami KAT.
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znaczen i narracji, wieloglos perspektyw postrzegania kultury i bycia
obywatelem kultury wyrastajacy z wielosci codziennych do$wiadczen
i wreszcie nacisk na budowanie kulturowej (auto)refleksyjnosei —
swiadomosci swojego kulturowego ulokowania i warunkujacych je

czynnikow i ograniczen strukturalnych??,

Pasja

Radosé dziatania i rados$¢ dzielenia sie to dwa wymiary emocjonalne

mojej pracy pedagogicznej. Pozwolitam im wypelni¢ moje bycie na-
uczycielem, a te sprawily, ze wniostam do szkoty przekonanie o waz-
nos$ci odkrywania i doswiadczania pasji roznych osob (artystow), ktore

w trakcie edukacji KAT miaty okazje spotkac¢ mtodziez. Te spotkania,
oprocz sytuacji tworczej, niosty takze w sobie znaczenie pedagogiczne.
Edukacja kulturowa stawata sie naturalna, bez dydaktycznego nadecia.
Tak po ludzku. Chodzito o inspiracje innym cztowiekiem, nie tylko

obszarem sztuki czy dokonaniami, ktore reprezentowat, ale takze

systemem wartosci, sposobem pracy czy komunikowania sie z innymi.
Program KAT od poczatku swojego istnienia zaktadat, ze nie bedziemy
dla naszych uczniow jedynym zrodtem wiedzy, doswiadczen i opinii.
Dzieki temu zatozeniu nastolatkowie mieli okazje spotka¢ miedzy
innymi Marcela Stawinskiego i Katarzyne Sobanska, tworcow sce-
nografii do oskarowej Idy. Uczniowie uczestniczyli takze w pokazach

wielu waznych lokalnych tworcow teatralnych w ramach HartOffania

Teatrem czy Teatromanii. S to projekty, ktore koordynowata Dagma-
ra Gumkowska z Bytomskiego Centrum Kultury.

Bytomskie Centrum Kultury stato sie w tamtym czasie, jak to
mawiajg nasi uczniowie, niemalze ich drugim domem. Uczniowie
byli wolontariuszami w trakeie roznych imprez kulturalnych, brali
udziat w projektach teatralnych oraz byli widzami spektakli czy

225 M. Brzozowska-Brywezynska, Dziecigce obywatelstwo kulturowe, CPE
Poznan, https://cpe.ckzamek.pl/media/files/Maja-Brzozowska-Bryw-
czynska-DZIECIECE-OBYWATELSTWO-KULTUROWE.pdf [dostep: 16.08.2021].
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uczestnikami pasjonujgcych rozmoéw z tworcami spektakli. Zabie-
rajgc uczniow na spektakle, warsztaty bgdz inne dziatania tworcze,
sama czutam rado$¢ i ciekawo$¢é nowego. Obie strony, zarowno
uczniowie, jakija, stawaliSmy czesto przed nieznanym. Nieznanym,
ktore jednak budzito nasze ogromne zainteresowanie. Nieznanym,
ktore dzieki celowosci mojej pracy nie wzbudzato leku, tak jak nie-
stety dzieje sie dos¢ czesto w szkole — gdy nieznane oznacza nowa,
kolejng porcje materiatu - lub w pedzgcym $wiecie, kiedy odnosi sie
do jakiegos rodzaju niebezpieczenstwa.

Wydaje mi sie, ze duzo tatwiej przekazywac wiedze i doswiad-
czenie we wspolnym dziataniu, na podstawie prawdziwych zain-
teresowan, ktore ,,nakrecaja” nauczyciela. Uczniowie wyczuwajg
natychmiast zywg i prawdziwg pasje nauczyciela i chetnie na nig
odpowiadajg. Nasi uczniowie zawsze styszeli od nas, ze w byciu
tworczym czlowiekiem nie chodzi o posiadanie jakiego$ konkret-
nego czy wybitnego talentu, a bardziej o sposob postrzegania Swiata
i znalezienie sobie miejsca w $wiecie — drogi zyciowej, ktora uczyni
nas szczesliwymi. Mysle, Ze to dziatanie, podejmowane na poczatku
jeszcze intuicyjnie, bliskie jest temu, co Bogustaw Sliwerski nazywa
samowychowaniem:

Samowychowanie, choé¢ [...] jest zjawiskiem wewnatrzpsychicznym,
duchowym, odbywa sie poza bezposrednim wptywem kogokolwiek.
Nie znaczy to jednak, Zze uruchamia sie ono niejako samoczynnie czy
spontanicznie, gdyz zawsze wymaga jakich$ bodzcow wewnetrznych
lub zewnetrznych?*,
Wiagnie dlatego, jesli jakas uczennica lub uczen moéwita/moéowit:
»,To mnie nie interesuje” lub ,To nie dla mnie”, zawsze styszata/sty-
szal ode mnie: ,Sprobuj, zobacz, a potem powiedz, ze to nie jest dla

226 B. Sliwerski, Samowychowanie jako odrodzenie moralne, ,Przeglad Peda-
gogiczny” 2007, nr 1, s. 15-33. Cyt. za: M. Rembierz, Pedagogiczna pasja
Jjako filozofia zycia, ,Studia z teorii wychowania” 2016, t. viI, nr 1 (14), s. 12.
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Ciebie”. Anija, ani Katarzyna Michalska nie jestesmy artystkami; dla
kazdej z nas przedmiotem nauczania, czyli powodem zatrudnienia
w szkole, byt przedmiot bardzo tradycyjny. Dla mnie jezyk francuski,
a dla Katarzyny Michalskiej jezyk polski. Kazda z nas miata jednak
to swoje ,cos”, co przemycata na kazdych zajeciach, rozpierajac
ramy swojego przedmiotu. I to cos, co byto obok, okazato sie na tyle
silne, zeby zawalczy¢ o stworzenie nowej rzeczywistosci szkolnej
inowych nasjako nauczycielek i ludzi. Nasze dziatania pokazywaty
uczniom, zZe warto kierowac sie w zyciu, w pracy pasja, bo jak mowi
Maja Parczewska:

Wiekszo$¢ oséb nie czuje sie utalentowana, jednak moga wykazywacé
gotowos¢ do podejmowania innowacyjnych dziatan, nie odnajdujac
w sobie specjalnych zdolno$ci, za to bedge $wiadome wtasnych

mozliwo$ci wpltywania na rzeczywisto$¢®>.

Wizja

Przychodzac do szkoly, od razu wiedziatam, ze chce robié¢ z dzieémi,
mtodzieza cos$ wiecej, ze chece inaczej. Miatam poczucie, a przede
wszystkim potrzebe, wplywu na otaczajaca mnie rzeczywisto$c edu-
kacyjna. Zaczynatam od drobnych projektow, tworzenia wspolnie
komiksow, etiud na lekcji; potem byto Kotko Teatralne ,TyMiNimi-
Nami”. W ten sposob probowatam, eksperymentowatam z réznymi
obszarami dziatan. Przygladatam sie sobie w tych dziataniach, ale
przede wszystkim moim uczniom.

Zrozumiatam do$¢ szybko, ze nie chee zamykac¢ ani siebie, ani
moich uezniéw w jednym tylko wymiarze tworczym. Powstata
mys$l, ze fantastycznie byloby stworzy¢ program, ktory pozwalatby
uczniom do$wiadczaé roznorodnosci $wiata; decydowac, co z tego

227 M. Parczewska, Putapki, [w:] Sztuka Edukacji, Galeria Sztuki Wspotczesnej
BWA, Katowice 2015, https://issuu.com/790065/docs/sztuka__w__edukacji
[dostep 16.08.2021].
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Swiata wlaczaja do swojego, co jest im bliskie i wazne, a czego nie chcea.

W ten sposob powstat program Klasy Aktywnosci Tworczej, oparty
na podstawie programowej jezyka polskiego, plastyki i muzyki dla
gimnazjow. Program stworzony z realnosci podstawy programowej
oraz wizji nauczyciela z pasjg.

Dos¢ szybko okazato sie, ze program musi by¢ na tyle elastycz-
ny, aby przyjaé i rozwija¢ pasje grup, z ktdrymi przychodzito nam
pracowac, oraz rzeczywisto$¢ wydarzen kulturalnych, ktore takze
inspirowaly coraz bardziej nasze dziatania. Dzieki takim zatoze-
niom nasi uczniowie byli bardzo obecni w rzeczywistosci kultu-
ralnej miastairegionu. Brali udziat w wydarzeniach Festiwalu Ars
Cameralis, wystawach w Centrum Sztuki Wspotczesnej Kronika
w Bytomiu, warsztatach i wydarzeniach w Domu O$wiatowym
Biblioteki Slaskiej w Katowicach. Kazde takie uczestnictwo byto
okazja do krytycznego spotkania mtodego cztowieka z tekstem
kultury, niezaleznie czy byt to obraz, czy spektakl. Tekst kultury
stawal sie punktem odniesienia do namystu, refleksji nad sobg
iotaczajaca rzeczywistoscig. W trakcie wspolnych dyskusji rodzity
sie interpretacje i reinterpretacje, wspolnie odkrywalismy kody
kulturowe. Dzieki takiemu podejsciu mieliSmy okazje wspdlnie
pochylic¢ sie zarowno nad przesztoscia, jak i terazniejszoscia. I, co
wazne, braliSmy udziat w wydarzeniach kulturalnych stojacych
w opozycji do proponowanych mtodziezy dziatan kulturowych
wyrazanych w formie konkurséw z nagrodami, gdyz nasza praca
pedagogiczna zawsze zmierzata do tego, ze nagrodg i radoscia byt
udzial i Uczestnictwo w Kulturze (przez wielkie U i k).

Sam proces pracy w szkole miat charakter treningu umiejetnosci
tworcy i odbiorcy dzieta kultury, przybierat postaé praktyki tworczej,
ale to dopiero mozliwo$¢ uczestniczenia w wydarzeniach kultu-
ralnych (przede wszystkim Bytomskiego Centrum Kultury, Galerii
Sztuki Wspotcezesnej Kronika czy Bytomskiego Teatru Tancai Ruchu
ROZBARK) pozwalat sprawdzi¢ sie mtodym ludziom jako odbior-
com, skonfrontowaé swoje jednostkowe czy grupowe wyobrazenia
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z wyobrazeniami artysty. Kazda taka sytuacja byta inspiracjg dla
mnie do wyprébowania nowej formy pracy, podjecia w rozmowie
czy dziataniu innego tematu, tematu waznego, bo podyktowanego
przez WSPOLNE PRZEZYCIE.

Metoda

Z biegiem czasu okazato sie, ze wszystkie podejmowane przez nas
dziatania i wybrane formy pracy byty tylko pretekstem do budowania
relacji, do tworzenia nowej jakos$ci spotecznej. Widacé byto to szcze-
golnie w przywolywanym juz tu KAT Projekcie, kiedy na widowni
pojawiali sie nie tylko uczniowie z réznych rocznikow, ale takze ich
bliscy. Dla mnie jest to widoczny przyktad zywej relacji i zaintereso-
wania dziataniami mtodszych kolegéw, a takze manifestacja przy-
naleznosci do tej grupy, jaka byli tak zwani ,kacianie”. W pewnym
momencie funkcjonowania KAT okazato sie, ze wszystkie dziatania
sprzyjaja rozwojowi inicjatywy i samodzielno$ci uczniow, urucha-
miajg umiejetnosci organizowania sie dla wspolnych poczynan oraz
pomagaja w zdobywaniu kompetencji sprzyjajacych podejmowaniu
dziatan spotecznych i obywatelskich.

Zestaw pomystoéw i form pracy wykorzystywanych w KAT posia-
da pewien charakter cato$ciowy, co pozwala nazwac prace w KAT
metoda - metoda uspoteczniania, aktywizowania oraz inspirowa-
nia do uczestnictwa w zyciu lokalnej spotecznosci, do odwaznego
wspottworzenia ksztattu otaczajacej nas rzeczywistosci.

Wprowadzanie zmian nigdy nie jest prostym dziataniem. My
tez na poczatku swojej drogi musiaty$my czesto ttumaczy¢ celo-
wos¢ naszego dziatania. Wprowadzanie zmian wigze sie przeciez
zryzykiem, ale takze niezrozumieniem, jesli dziatanie jest inne od
podejmowanych w danym miejscu. Na szczesScie bylyémy w duecie,
a to wbrew pozorom jest czynnik kluczowy w naszej pracy, po-
niewaz automatycznie wprowadza réoznorodno$c w stylach pracy,
komunikacji, w obszarach, w ktorych sie poruszaty$my z ucznia-
mi. Niezaleznie jednak od obszaru czy tematu, szkielet pracy byt
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bardzo podobny: praca o charakterze warsztatowym z catg klasa,
pozwalajaca na indywidualne podejscie do tematu, z otwartoscia
jednak na perspektywe innych. Ogromnie waznym czynnikiem
byta regularno$c¢ naszych spotkan; te regularnos¢ gwarantowato
zakotwiczenie dziatan w szkole oraz stato$¢ grupy na zajeciach. Daje
to komfort prowadzgcemu, ktéry moze zobaczyé swoje dziatanie
z uczniami w perspektywie dtugofalowej i zaplanowac odleglejsze
cele. Regularne, zaplanowane dziatania majg tez w moim odczuciu
wiekszy wplyw na wprowadzanie zmian w postawach i dziataniach
uczniow. Dawato nam to Swiadomosé przywileju, z ktorego mogty-
$my korzysta¢ w swojej pracy. Kazdemu dziataniu towarzyszyta
zawsze gleboka refleksja i rozmowa o emocjach, odczuciach, py-
taniach, ktdre stawia przed nami dany temat, artysta czy dzieto.
W swoich dziataniach tworezych uczniowie mogli wykorzystaé
doswiadczenia wynikajace z ogladania przedstawien teatralnych,
udziatu w warsztatach, wystawach, z odczytywania tekstow kul-
tury i tekstow literackich. Waznym aspektem dziatan w KAT byta
weryfikacja poczynionych wezesniej ustalen, negocjowanie wizji
dziatania, tworcze spory, zaktadajgce mozliwos¢ Scierania sie roz-
nych opinii i pomystow.

Metoda pracy nie miataby jednak racji bytu, gdyby nie towa-
rzyszyt jej jasny cel, jakim bylo ksztalcenie mtodziezy w kierun-
ku rozwoju tworczego myslenia i wyrazania wtasnej osobowosci,
stworzenie wtasciwych relacji interpersonalnych, uswiadomienie
sposobow i mozliwo$ci samorealizacji poprzez dziatanie oraz rozwoj
spoteczny i obywatelski. W trakcie trwania programu zawsze duzo
rozmawiatysmy o celu, nie tracitySmy go z oczu, a w miare realizacji
tej edukacyjnej przygody uswiadamiatysmy sobie coraz wiecej celow
i przyczyn, dla ktorych to robimy. Weigz zmieniajaca sie rzeczywi-
sto$¢ wplywala nieustannie na podejmowane przez nas dziatania;
spotykani przez nas ludzie, uczestnictwo w warsztatach i kursach -
bo to tez wazny aspekt zywotnosci tego programu - zmieniaty i mo-
dyfikowaty jego przebieg.
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Wydaje mi sieg, ze podobnie jak w bardzo bliskiej mojemu sercu
metodzie mikotowskiej Aleksandra Kaminskiego??, ktora zakla-
data proces aktywizacji i uspoteczniania dzieci ze szkoty podsta-
wowej, podobnie w KAT wszystkie dziatania byly przepeione
swoistg atmosfera, ktora scalata elementy w harmonijng catos¢:
edukacje ogélna, edukacje kulturows oraz wychowanie. Zrédtem
tej atmosfery byta nasza dualna osobowos$¢ nauczycielek, system
wartosci oraz pasje, ktore wnosityémy do dziatan edukacyjnych.
To Kaminski pisat:

Nieodlgcznym towarzyszem zyczliwego, przyjacielskiego stosunku
nauczyciela do dzieci musi by¢ jego pogtebiony ideowo stosunek

do pracy pedagogicznej. Ukochanie tej pracy, dostrzezenie w niej
sensu wlasnego zycia, nada procesowi wychowawczemu wielka sile
iuczyni oddzialywanie osobowosci nauczyciela na uczniow wyjatkowo
skutecznym. Wtedy tylko mozna chwyci¢ dusze ludzkie, gdy sie da

dusze swojg?®.

Napedzany wizjg i pasja nauczyciel, swiadomy swojego wpty-
Wu na uczniow, przekonany o stusznosci drogi, ktorg idzie wraz
z uczniami, zapraszajacy takze inne osoby, otwarty na otaczajaca
rzeczywisto$c - tylko taki nauczyciel moze sta¢ sie przewodnikiem
dla swoich uczniow, ale jednocze$nie taka postawa zaklada takze
uczenie sie od swoich uczniéw. Rola uczniow zostata w KAT posze-
rzona do roli partneréw w procesie doswiadczania swiata poprzez
dopuszczenie do glosu formy dialogu miedzy uczniem i nauczycie-
lem, opartego na wzajemnym szacunku i zaciekawieniu. Taka wizja
szkoly jest bliska wizji Kazimierza Denka:

228 A. Kaminski, Aktywizacja i uspotecznianie uczniow w szkole podstawowej,
Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1966.

229 Tamze, s. 168.
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W szkole tej uczniowie maja prawo do wyrazania swoich opinii
iwspotdecydowania o jej losach, sg sobg (kims), a odwieczne »ucze sie,
bo musze« ustepuje miejsca »ucze sie, bo chce«. Natomiast zachodzace
w niej relacje uczniowie — nauczyciel oparte sg na szacunku,

a hierarchie zastepuje partnerstwo®°.

Ujawnia sie tutaj wymiar etyczny, duchowy i psychologiczny zawodu
nauczyciela. Edukacja staje sie tym samym filozofig zycia i mozemy
tylko zadawac sobie za Denkiem pytanie:

Jak szkota moze pomoc uczniowi w jego rozwoju, poznawaniu
$wiata, wdrozy¢ w dyscypline zycia i pracy? Jak ma przygotowac go
do samodzielnego, madrego i odpowiedzialnego zycia w prawdzie,
utrwali¢ wysitek do dalszego doskonalenia samego siebie oraz

ulepszania zycia spotecznego?*.

Kazimierz Denek, podobnie jak Aleksander Kaminski, byt przeko-
nany o ogromnej roli sprawczej nauczyciela oraz ogromnej roli nie-
widzialnego srodowiska edukacyjnego, jakim jest atmosfera szkoty
nacechowana zyczliwo$cia, szacunkiem, radoécig ze wspolnego
dziatania i odkrywania. Program Klasy Aktywnosci Tworczej dat
mi mozliwos$é realizacji pasji wraz uczniami oraz dziatania wedtug
systemu wartosci i opartej na nich wizji, ktora znajduje oparcie
w teoriach pedagogicznych. Nie byta i nie jest wiec tylko mglistg idea,
przeczuciem. Stanowi rzeczywisto$c, ktora sie wydarzyta i ktora na-
pedza nadal wszelkie moje dziatania edukacyjne i pedagogiczne. e

230 K. Denek, Ku dobrej edukacji, Wydawnictwo Edukacyjne ,,Akapit”, Torun-
-Leszno 2005, s. 70. Cyt. za: M. Rembierz, Pedagogiczna pasja..., s. 23.

231 K. Denek, Ku dobrej edukagji..., s. 22. Cyt. za: M. Rembierz, Pedagogiczna
pasja..., s. 19.
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STRESZCZENIE
Pasjaiwiara wwizje, ktora staje sie metoda pracy. O doswiadczeniu
nauczyciela napedzanego pasja

Celem tego artykutu jest ukazanie doswiadczenia wprowadzania
edukacji kulturowej do systemowej szkoty oraz do programu na-
uczania. Autorka artykutu przedstawia zatozenia projektu Klasy
Aktywno$ci Tworezej, taczacego edukacje kulturalng, aktywizacje
uczniow, trening tworczosci oraz rozwijanie postaw spotecznych
i obywatelskich. Podkresla takze znaczenie pasji i osobowosci na-
uczyciela w kreowaniu tak zwanego niewidzialnego srodowiska
nauczania oraz atmosfery edukacyjnej. Autorka pokazuje takze
znaczenie wspolpracy szkoly i instytucji kultury na przyktadzie
Klas Aktywnos$ci Tworezej jako elementu wspierajacego u uczniow
rozwoj poczucia sprawstwa i wptywu na otaczajaca ich rzeczywistosc.
Ponadto autorka zwraca uwage na role nauczyciela jako przewodnika
uczniow w $wiecie wartosci, w procesie odkrywania Swiatai uczenia
sie poprzez relacje z rowiesnikami i innymi dorostymi spotykanymi
w trakcie edukacji.

SLOWA KLUCZOWE

edukacja kulturowa, Klasy Aktywnosci Tworczej, osobowo$¢ nauczy-
ciela, relacje w edukacji, pasja, poczucie sprawstwa
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SUMMARY
Passion and belief in a vision that becomes a working method. On
the experience of a teacher driven by passion

The aim of this article is to present the experience of introducing

cultural education into the school system and the curriculum. The

author of the article presents the assumptions of the Creative Activ-
ity Class project combining cultural education, activating students,
training creativity and developing social and civic attitudes. It also

emphasizes the importance of passion and the teacher’s personality
in creating the so-called invisible learning environment and the

educational atmosphere. The author also shows the importance of
cooperation between schools and cultural institutions on the exam-
ple of Creative Activity Classes as an element supporting students’
development of a sense of agency and influence on the surround-
ing reality. Moreover, the author draws attention to the role of the

teacher as a guide for students in the world of values, in the process

of discovering the world and learning through relationships with

peers and other adults encountered during education.

KEYWORDS

cultural education, Creative Activity Classes, teacher personality,
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KRZYSZTOF MALISZEWSKI
UNIWERSYTET éLASKI ‘W KATOWICACH

Narodziny w kulturze
-rewitalizacja
psychodynamiczna,
symboliczna i egzystencjalna

Nie dziw sie, Ze ci powiedziatem:
Potrzeba sie wam znowu narodzi¢

13,7

W oku eksplozji, ktora zdaje sie rozsadza¢ dziedzictwo,
materiat wybuchowy zawsze pochodzi rowniez z odziedziczonych zapasow.

Leszek Kotakowski, Obecnosé mitu

Zasoby zmiany (wprowadzenie)
Nasza podmiotowos¢ wydarza sie dzieki kulturze. Bez zasobow sym-
bolicznych byliby$my skazani na status echa lokalnych uwarunko-
wan, na beznadziejny $wiat powtorek w ramach przypadkowego
repertuaru mozliwosci obowigzujacego w najblizszym otoczeniu.
My, wiezniowie doraznosci, niewolnicy socjalizacji, mozemy pomy-
Slec siebie inaczej, wyobrazi¢ sobie inny sposob organizacji zycia
spotecznego, re-aranzowac relacje ze Swiatem tylko dzieki kontrfak-
tycznym wiasciwo$ciom jezyka zdolnego przenosi¢ nas w czasie
iw przestrzeni oraz dzieki niezliczonym inspiracjom czerpanym ze
skumulowanego ludzkiego do$wiadczenia — aktywujgcych pamieé
i wyobraznie ustnych opowiesci, ksigzek, spektakli, filmow, obrazow,
rzezb, budowli, kompozycji muzyeznych, uktadow choreograficz-
nych, ogrodéw etc.

Odnajdywanie drogi do siebie samego i uruchamianie wtasnych
poktadow tworczosci zalezy od dostepu do kultury, ale rzecz nie jest




prosta. Nie chodzi o zwykla transmisje dziedzictwa kulturowego — nie
wystareczy zetkniecie z dorobkiem przeszto$ei i nabywanie informacji
o nim. Mozna nawet powiedzie¢, ze szkolne rutynowe przerabianie
programu nauczania (chociazby obejmowat on najwieksze osiggnie-
cia ducha ludzkiego) i mnozenie w trybie archiwistycznym miejsc
ekspozycjiipamieci (chociazby najdonioslejszych dzieti wydarzen)
przestania, a czasem paralizuje, istotny kontakt kulturowy.

W kulturze trzeba sie (powtérnie) narodzi¢. Podmiototworcze
spotkanie z kulturg ma zawsze charakter inicjacji. Bez wtajemni-
czenia, ktore przynosi i $mier¢, i zycie, nie ma dobrej edukacji ani
dobrej animacji.

Kultura, czyli rozmowa
Istniejg niezliczone sposoby okreslania tego, czym kultura jest. W po-
recznej typologii Ryszard Nycz wskazuje na jej sens przymiotnikowy,
rzeczownikowy i czasownikowy. Oto kultura moze oznaczac by-
cie jakims$ - zespot wlasciwosci, kompetencji, dyspozycji zgodnych
z cenionymi wartosciami i podzielanymi spotecznie znaczeniami.
Kultura tak pojmowana ma charakter formacyjny - oznacza uksztat-
towanie cztowieka wedle uznanych wzoréw i akumulacje kapitatu
kulturowego. W drugim znaczeniu pojmujemy kulture jako zbiér by-
tow (przedmiotow, urzadzen i norm) tworzacych specyficznie ludzki
$wiat. Kultura w tym sensie to symboliczne dziedzictwo cztowieka.
W trzecim - czasownikowym - znaczeniu kultura oznacza kultywa-
¢je - tworeze wylanianie czego$ nowego®2. To akty pielegnowania
naturalnych predyspozycji oraztaczenia ich ze zbiorowymi konwen-
cjami i zasobami wiedzy, by powstato co$, czego weze$niej nie byto.
Akuszeryjny (wydobywanie talentow), inwencyjny (tworzenie)
oraz improwizacyjny (kreatywne tgczenie elementow) charakter kul-
tury jako dziatania, opisany przez Nycza, mozna uzupelni¢ o wymiar

232 Por. R. Nycz, Kultura jako czasownik. Sondowanie nowej humanistyki,
Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2017, S. 64-83.
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krytyczny, na ktory wskazuje Zygmunt Bauman. Kultura w tym uje-
ciu to praktyka sensotworcza. Wpisana w ludzka praxis wolnosé
zamienia chaos w przadek lub zastepuje jeden porzadek innym,
a zatem oferuje Swiatu odnawianie znaczen. Tego rodzaju ruch ma
przeciwny wektor niz charakterystyczne dla $wiata zwierzecego —
awiecidlaprzyrodniczego wymiaru czlowieczenstwa - zachowanie
przystosowawcze: ,,Kultura ludzka wecale nie jest sztuka adaptacji
do $rodowiska, ale najzuchwalszg ze wszystkich prob zrzucenia
kajdan adaptacji jako gtéwnej przeszkody petnego rozkwitu ludzkiej
kreatywno$ci’?*®. Ma to istotne konsekwencje w pojmowaniu tego,
czym jest dziatanie kulturowe. Znika z jego repertuaru dyspozycji
harmonijne wpisywanie sie w reguly otoczenia i obiegowe wyobra-
zenia: ,Kultura moze istnie¢ tylko jako intelektualna i praktyczna
krytyka istniejgcej rzeczywistosci spotecznej”?*,

Z punktu widzenia ksztalcenia i animacji spoteczno-kulturowe;j
w dziataniowym (czasownikowym) ujeciu kultury - oprocz juz wspo-
mnianych: akuszerii, tworczo$ci, improwizacji i krytyki - szczegdlnie
istotna wydaje sie figura rozmowy. Kultura to konwersacja ludzkosci.
Jak przekonuje brytyjski mysliciel Michael Oakeshott, kazdy cztowiek
rodzi sie spadkobiercg — dziedziczy uczucia, wyobrazenia, wizje,
mysli, wierzenia, idee, przedsiewziecia, jezyki, sposoby organiza-
cji, procedury, relacje, zasady postepowania, rytuaty, umiejetnosci,
dzieta sztuki, ksigzki, muzyczne kompozycje, narzedzia — a zatem
to wszystko, co sktada sie na $wiat ducha (Diltheyowski geistige
Welt). Dziedziczenie nie dokonuje si¢ jednak automatycznie. Spadek
przejmowany jest poprzez edukacje. Trzeba zosta¢ wprowadzonym.
Nauczanie to nic innego jak wtajemniczanie w $wiat duchowy, a ini-
cjacja ucznia polega przede wszystkim na udostepnianiu mu tego,
co nie lezy na powierzchni zycia, czego brakuje w jego otoczeniu

233 Z.Bauman, Kultura jako praxis, przet. J. Konieczny, PWN, Warszawa 2012,
s. 314.

234. Tamze, s. 317.
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(dziedzictwo zawiera wiele wgladéw, ktorych nie ma w biezgcym
uzyciu, i dlatego nie jest li tylko kwestig przystosowania sie do bie-
zacych wymagan $rodowiska)®®,

Ktopot polega jednak na tym, ze tak pojmowana kultura nie jest
przedmiotem, naprzeciw ktorego mogliby$my stang¢ i ktory mogli-
bySmy sobie przyswoi¢ - to ani po prostu suma ludzkich osiggnie¢,
ani zbior doktryn, ktore jesteSmy w stanie z jednej strony przekazac,
a z drugiej — opanowac. Kultura nie stanowi zestawu spojnych nauk
o ludzkim zyciu, wyraznie okre$lonego przedmiotu uczenia sie. To
raczej sie¢ idei i zaangazowan zmierzajacych w réznych kierun-
kach, czesto krytycznych wzajemnie, przypadkowo powigzanych —
uktadajacych sie nie w doktryne, tylko w spotkanie konwersacyjne
(conversational encounter)®®. Edukacja — wbrew gteboko zakorze-
nionym potocznym skojarzeniom — nie polega na informowaniu
o kulturze, tylko na ¢wiczeniu si¢ w rozmowie — na probach wtaczenia
sie w kondycyjny dialog o ludzkich wtasciwosciach, osiggnieciach,
za$lepieniach, aby na bazie splatanych i zagmatwanych $wiadectw
ludzkiego samorozumienia odkrywac i budowac gtos wtasny.

Ponowne narodziny

We wiaczaniu sie w kulturowy dialog znaczenie ma nie tylko tresc,
ale przede wszystkim stosunek do tresci. Jesli wypowiedzi nic nie
kwestionuje, jesli nie wymaga ona zadnego uzupelnienia, jesli nie
przywotuje innych stanowisk i wgladow, jesli o nic czlowieka nie
pyta, nie wymaga od niego reakcji, niczego nie zmienia w jego hory-
zoncie wrazliwosci, niczego nie burzy ani nie otwiera, jesli nie niesie
obietnicy, nie ma wowczas pedagogicznego znaczenia, jej potencjat
transformacyjny pozostaje niewykorzystany. Pisze o tym Michait
Bachtin w krytyce niedialogicznego podejscia do cudzego stowa:

235 Por. M. Oakeshott, The Voice of Liberal Learning, Liberty Fund, Indianapo-
lis 2001, s. 42.

236 Por.tamze, s. 16.
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W stowie-przedmiocie takze sens ulega urzeczowieniu: brak tutaj
dialogowego stosunku, whasciwego dla wszelkiego glebokiego

i aktualnego rozumienia stowa. Rozumienie jest tutaj abstrakcyjne:
pomija catkowicie zywa wartos$c ideologiczng stowa - jego
prawdziwos¢ lub ktamliwos$¢, waznosé lub niewazno$é, piekno

lub brzydote. W poznawaniu takiego uprzedmiotowionego,
urzeczowionego stowa nie ma zadnego dialogowego wnikania

w poznawany sens, rozmowa z takim stowem jest niemozliwa®”.

Czesty btad, jaki popetniaja nauczyciele, torpedujac wtasne wysitki
animacyjne, to dziatanie w mysl przekonania, ze najpierw trzeba prze-
kazaé tresc, a dopiero p6zniej budowaé nastawienie do niej. Trudno
przeciez - tak sie wydaje - wzbudzac stosunek do czegos, czego jeszcze
nie ma. To prze$wiadczenie oparte jest na mylgcym utozsamieniu wie-
dzy zinformacjg i zapoznawaniu inicjacyjnego charakteru ksztatcenia.
Wiedza to nie po prostu zestaw wiadomosci, lecz dyspozycja ztozona
z konstelacji znaczen, uktadéw odniesienia (kontekstow), aksjolo-
gicznych osadéw co do waznosci, repertuaru mozliwych uzy¢. For-
ma ma znaczenie — ksztattuje tres¢, a tre$¢ dotyczy zycia. Poznajemy
$wiat, w ktorym naprawde zyjemy; probujemy zrozumie¢ istoty, jakimi
wlasnie my jesteSmy. Edukacja polega na paradoksalnej pracy tym,
czego jeszcze nie ma — przekazujac jakas tresé, jednoczesnie uczymy
stosunku do niej chege czy nie chege, budujemy nastawienie do rze-
czywistosci. Nie ma tu mowy o separacji danych i stosunku do nich, od-
dzielaniu informacji o $wiecie od nastawienia do swiata. Neutralno$¢
co najwyzej uprzedmiotawia stowo, czyni je banalnym, przedstawia
informacje jako nieistotne z punktu widzenia egzystencji zestawy
danych, poraza stosunek do rzeczywistos$ci nuda i obojetnoscia.
Ksztatcenie — w pedagogicznym, a nie powierzchownie po-
tocznym sensie tego stowa - to wtajemniczenie w $wiadome zycie.

237 M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Czytelnik,
Warszawa 1982, s. 194.
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Istnieje niebezpieczenstwo, ze w czasach o$wieconego cynizmu?®,

gdy marginalizujemy wszystkie wymiary doswiadczenia, ktore nie
poddaja sie kryterium wydajnosci, zapomnimy o tym i tym samym
nie damy wielu ludziom szansy na wlgczenie sie w rozmowe o ludz-
kim sposobie bycia. Nie wszystko — a nawet niewiele z tego - co
dzieje sie w szkotach, na uniwersytetach, w ramach szkolen oraz
kurséw mozna nazwac ksztatceniem. Wtajemniczanie w $wiadome
zycie wymaga formy inicjacji, ktora - jak pokazat juz dawno Mircea
Eliade - nie oznacza tylko rytuatu zmieniajacego status cztonkow
spotecznosci, ale odnosi sie takze do egzystencjalnej struktury na-
szego zycia, w ktorym zawsze przechodzimy réznego rodzaju proby,
umieramy dla jakiejs czesci siebie samych i wtasnej historii, aby
zmartwychwstac, odrodzic sie i zy¢ w nowy, bardziej doswiadczony,
dojrzalszy, dorosty spos6b?.

Wtajemniczenie w kulture ma zatem charakter otwarcia - na-
rodzin do tego, co nowe. A narodziny to cos niezwykle (po)waznego.
Pekajg zabezpieczenia, $wiat sie poszerza, jednostkowe ja ulega
uinnieniu, co$ sie zaczyna..., co$ moze sie wydarzyc... Biologicz-
ne i spoteczne presje wywierane na jednostke filtrowane sg teraz
przez podmiotowos¢ i nie determinujg juz catosci zycia. Nie mamy
wplywu na czas oraz lokalizacje swoich fizycznych narodzin i na
to wszystko, co nas w zwigzku z nimi spotyka (pod tym wzgledem
mamy tylko wiecej lub mniej szczescia), ale poprzez wybory na ba-
zie zyskiwanych dzieki kulturze alternatyw potrafimy zmieniaé
uwarunkowania i ksztaltowac wtasng biografie. Jak pisze Sergiusz
Hessen: ,Duchowe narodziny osobowosci, jej duchowa ojczyzna
sg czyms roznym od przypadkowego miejsca naszego urodzenia

238 Por. P. Sloterdijk, Krytyka cynicznego rozumu, przet. P. Dehnel, Wydaw-
nictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2008, s. 100-101.

239 Por. M. Eliade, Aspekty mitu, przet. P. Mrowezynski, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1998, s. 199.
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i przyzwyczajenia**. JesteSmy mieszkancami $wiata o wiele szer-
szego niz ten za naszym oknem. W kazdym razie mozemy by¢, o ile
zyskamy dostep do wielkiego spotkania konwersacyjnego, w ramach
ktorego ludzie od wiekow probuja zrozumiec rzeczywistos$c, w jakiej
sie znajduja. Nasze zycie jest czym$ wazniejszym, bardziej wielowy-
miarowym i wspanialszym niz sugeruja to dorazne stawki naszego
otoczenia. W kazdym razie moze takie by¢, jesli zyskamy w kulturze
nowe punkty orientacyjne i nie pozwolimy okoliczno$ciom zdusié¢
wlasnej wyobrazni.

Adaptacja do $rodowiska spotecznego jest, rzecz jasna, koniecz-
na do pewnego stopnia, ale ma z natury ograniczajacy i zamykajacy
charakter. Jeden z najwybitniejszych lirycznych malarzy xx wieku,
Marc Chagall, wspominat przykre odkrycie z dziecinstwa:

Dziadku, jeszcze cie pamietam. Pewnego dnia, kiedy niechcacy
natknat sie na rysunek przedstawiajacy naga kobiete, odwrocit sie,
jakby go to nie obchodzito [...]. I zrozumiatem wtedy, ze mdj dziadek
- tak jak moja malutka, pomarszczona babcia i cata moja rodzina

- w ogole za nic mieli moja sztuke (co to za sztuka, ktéra nawet nie

oddaje podobienstwal); za to bardzo cenili sobie mieso®*.

W nieco szerszej skali to doswiadczenie towarzyszyto mu tez w do-
rostym zyciu:

Ani carska Rosja, ani Rosja sowiecka mnie przeciez nie chca. Jestem
dla nich niezrozumialy, obcy. Pewien jestem, ze Rembrandt mnie

kocha?*%,

240 S. Hessen, Podstawy pedagogiki, przet. A. Zielenczyk, Wydawnictwo ,Zak”,
Warszawa 1997, S. 254-255.

241 M. Chagall, Moje Zycie, przet. J. Sell, Wydawnictwo 1rsA, Krakow 2003,
S. 27.

242 Tamze, s. 211.
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Co by sie stato — albo raczej: co by sie nie stato — gdyby Chagall ulegt
rodzinnej presji rzeznickiej albo poddat sie gustom dominujgcym
we wlasnej ojezyznie? To wazne, jakie cztowiek ma punkty odniesie-
nia. Czasami trzeba umie¢ spotkac sie z Rembrandtem, aby ocali¢
Swoj swiat.

O podobnym zmaganiu sie z presja socjalizacji pisat Joseph
Conrad:

Byto to w roku, kiedy po raz pierwszy wypowiedziatem na gtos

swoje pragnienie ptywania po morzach. Poczatkowo, jak to bywa

z dzwiekami niemieszczgcymi sie w skali, na ktorg nastrojony jest
ludzki stuch, deklaracja ta przeszta bez echa. Jakbym jej wcale nie
wyglosit. Pozniej, probujac roznych tonéw, zdotatem kilkakrotnie
wzbudzi¢ przelotne zainteresowanie - z gatunku »Co to za dziwny
dzwiek?«. A jeszcze pozniej — »Styszeliscie, co ten chtopak powiedziat?
Co$ podobnego! «. Niebawem fala zgorszonego zdumienia [...] rozlata
sie z uniwersyteckiego miasta Krakowa na obszar kilku prowincji.
Byta plytka, ale siegneta daleko. Obruszyta na mnie lawine protestow,
oburzenia, litoSciwego zdziwienia, gorzkiej ironii i otwartych drwin,
pod ktoérg ledwo mogtem oddychaé, a co dopiero znalezé stowa

odpowiedzi®*®.

Znakomicie w tym wspomnieniu wybrzmiewa otamowujacy cha-
rakter presji otoczenia. Oddzialywanie srodowiska - i to w dobrej
przeciez wierze, z troskg o ,poradzenie sobie w zZyciu” — moze wrecz
egzystencjalnie dusi¢, paralizowa¢ zdolno$¢ auto-artykulacji, niwe-
czy¢ marzenia i gasi¢ uzdolnienia. Niemniej jednak mtody Korze-
niowski opart sie niecheci bliskich, wbrew ich radom i naciskom
zostal marynarzem, a pdzniej dzieki temu do$wiadezeniu wybit-
nym brytyjskim literatem. Jak to sie mogto sta¢, ze polskie dziecko

243 J. Conrad, Notatnik osobisty. Ze wspomnien, przet. H. Pustuta-Lewicka,
Czuly Barbarzynca Press, Warszawa 2014, S. 104-105.
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wychowane z daleka od wody w patriotycznej atmosferze rodziny
przesladowanej przez wtadze carskie przeobrazito sie w angloje-
zycznego pisarza o globalnym zasiegu? Conrad narodzit sie na nowo
dzieki kulturowym punktom odniesienia, ktore pozwolity mu wy-
obrazi¢ sobie inaczej wiasny los:

W przeciwienstwie do codziennego zycia, ciezkiego za sprawg
wygnania, izolacji i zatoby, w ksigzkach mogt podrézowacé po

$wiecie. Czytat o wyprawach na Arktyke i do Afryki. Zetknat sie

»po raz pierwszy z morzem w literaturze« w wieku osmiu lub
dziewieciu lat, gdy siedziat w nogach ojcowskiego t6zka i czytat na
gtos korekte przektadu Pracownikéw morza (1866) Victora Hugo.
Stamtad wyruszyt ku morskim opowie$ciom kapitana Fredericka
Marryata i marynistycznym powiesciom Jamesa Fenimore’a Coopera.

Postanowil, ze chce zostaé marynarzem?®*,

Te przyktady dotyczg konfliktu osobistych marzen, planow i pa-
sji z nastawieniami Srodowiska spotecznego. Sytuacja jest jednak
jeszcze bardziej dramatyczna i niebezpieczna, gdy do konfrontacji
nie dochodzi, gdy jednostka jest udanie zsocjalizowana — sklejona
z otoczeniem i radarowo nastawiona na bezrefleksyjne spetnianie
jego wymogow i oczekiwan. Czlowiek staje sie wtedy zaktadnikiem
monologu lokalnych osrodkow wladzy, nie przezywajac nawet dys-
komfortu z powodu odciecia od zasobow egzystencjalnych i pomniej-
szen wlasnego zycia. Nie bez powodu odrodzenie uwazane jest za
istote i religijnej konwersji, i $wieckiej transformatywnej edukacji.
Obydwie praktyki probuja wyzwoli¢ istote ludzka z opresji oraz
redukcyjnego wptywu lokalnych warunkow egzystencji. Gteboki
sens pedagogicznej idei ksztaltowania cztowieka nie odnosi sie —
wbrew pozorom - do obrébki materiatu (gliny albo kamienia, jak

244 M. Jasanoff, Joseph Conrad i narodziny globalnego $wiata, przet. K. Cieslik,
M. Mitkowski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2018, s. 60.
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w popularnych alegoriach), lecz do przeobrazenia, z ktorego wyta-
nia sie nowy, nieznany wezesniej obraz. O sakralnych korzeniach
ksztalcenia Reinhart Koselleck pisze tak:

Ksztalcenie (Bildung) staje sie Deificatio. Przemiana i ponowne
narodziny sg trwatymi tre$ciami znaczacymi, wlasciwymi religijnemu

pojeciu ksztattowania®*,

Idea drugich narodzin wpisana jest w Sokratejska praktyke aku-

szerii**6

oraz w zatozycielskie dla akademickiej pedagogiki pojecie
uksztalcalnosci (Bildsamkeit), za pomoca ktorego Jan Fryderyk Her-
bart wyrazat my$l o tym, ze cztowiek sam sobie nadaje okre$lonosé
poprzez wlasne czyny, a wiec nie stanowi li tylko wytworu sit na
niego dzialajagcych?¥. Dzi$ idee siegania po nowe zycie akcentuje
Lech Witkowski, wskazujac zaré6wno na potrzebe ponawiania aktu
narodzin (ochrony zycia w sytuacji dramatycznego przesilenia,
traumy, kryzysu) oraz dopetniania faktu przyjscia na swiat (stawa-
nia sie bytem dla siebie, a nie tylko bytem w sobie — przetwarzania
$Swiadomosci, odkrywania ciata, wydobycia z siebie wrazliwo$ci

248

i wyobrazni)

245 R. Koselleck, Dzieje pojec. Studia z semantyki i pragmatyki jezyka spotecz-
no-politycznego, przet. J. Merecki, W. Kunicki, Oficyna Naukowa, Warsza-
wa 2009, s. 121.

246 Por. Metoda maieutyczna (fragmenty Platoriskiego Teajteta),
[w:] I. Kroniska, Sokrates, Wiedza Powszechna, Warszawa 2001.

247 Por. M. Koscielniak, Pedagogiczna teoria szkoty. Studium na podstawie
niemieckiej teorii szkoty, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2019, s. 302.

248 Por. L. Witkowski, Humanistyka stosowana. Wirtuozeria, pasje, inicjacje.
Profesje spoteczne versus ekologia kultury, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”,
Krakow 2018, s. 663.
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Rewitalizacja

Efektem edukacji, ktora wtajemnicza w kulture-rozmowe i tym
samym dopelnia biologiczne i spoteczne narodziny aktami zycia
duchowego, jest rewitalizacja - odnowa energii witalnej, nowe sity,
otwarcie horyzontu, rozpoczynanie. Pojecie zycia jest wieloznaczne,
angazuje rozmaite przed-zatozenia, stad i jego odradzanie moze
konotowa¢ odmienne sensy. Tutaj chciatbym wskazaé na trzy moz-
liwosci konceptualizacji pojecia rewitalizacji.

Mozemy mowié o rewitalizacji psychodynamicznejjako ekonomii
popedu, rewitalizacji symbolicznej jako hermeneutycznym procesie
odnawiania znaczen oraz rewitalizacji egzystencjalnej jako wyda-
rzeniu pojawiania sie podmiotowosci. Nie znaczy to, Ze sg to procesy
odrebne i w zaden sposob niepowigzane. Przeciwnie, przenikaja sie,
stanowige rézne wymiary kondycji ludzkiej. Zycie to proces biologicz-
ny, ale - jak pokazuje lekcja psychoanalizy - w przypadku cztowieka
biologii zakldconej, przetraconej, przechwyconej od poczatku przez
jezyk. Czlowiek rozni sie od innych istot Zywych - jest zwichnietym
zwierzeciem z niezaspokajalnym popedem i ustrukturyzowanym,
,moéwigcym” nieswiadomym?*, Zycie ludzkie to takze rozumiejgce od-
niesienie do Swiata, ale operowanie znaczeniami podminowywane jest
przez pragnienia i interesy z jednej strony, a z drugiej wpisane w pole
napieé miedzy tym, co w interpretacji wspolne, i tym, co wtasne; tym,
co przejete i powtdrzone, a tym, co tworcze. Wreszcie zycie to nieza-
stepowalna egzystencja, cos najgltebiej wtasnego i niewymienialnego,
ale wlonie tajemniczego bycia sobg nieustannie odkrywamy obce glosy
i nieoswojone $lady. Dlatego rewitalizacja obejmuje przenikajace sie
procesy odblokowywania energii popedowej, aktualizowania znaczen
i emergencji podmiotowosci.

249 Por. P. Dybel, Okruchy psychoanalizy. Teoria Freuda miedzy hermeneutykq
i poststrukturalizmem, Towarzystwo Autoréw i Wydaweow Prac Nauko-
wych Universitas, Krakoéw 2009; A. Lipszye, Freud: logika doswiadczenia.
Spekulacje maranskie, Instytut Badan Literackich pAN, Warszawa 2019.
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Mamy zatem, po pierwsze, rewitalizacje psychodynamiczng
zwigzang z energetycznym i ekonomicznym aspektem Freudow-
skiego ujecia aparatu psychicznego cztowieka. W tej perspektywie
psychika stanowi rezerwuar przemieszczajacej sie energii zyciowej
(libido), a jej zmiany daja sie opisywa¢ w kategoriach nadmiaréw,
niedoboréw badz chwiejnej rownowagi. Z punktu widzenia wy-
chowania szczeg6lnego znaczenia nabiera teoria amerykanskiego
psychoanalityka Erika Homburgera Eriksona, w ktorej zadanie re-
witalizacji (przywracania czlowiekowi energii zyciowej) towarzyszy
kolejnym kryzysom tozsamosci. W ciggu zycia cztowiek przechodzi
szereg napiec¢ adaptacyjnych oraz ich mozliwych nawrotow (kryzy-
sow wtornych) odznaczajacych sie zachwiang sitg ego. Te przesilenia
rozwojowe generujg wyzwanie odblokowania energii popedowej
w konfrontacji z nasilonymi deficytami albo nadmiarami. Istnieje
przynajmniej osiem postaci ludzkiej energii. Dlatego w zyciu czto-
wieka - a tym samym w edukacyjnym, animacyjnym i terapeutycz-
nym wspieraniu go — chodzi o udroznienie kolejno: energii nadziei
jako oscylacji miedzy ufnoécig vs. zdolnos$cig do nieufnosci; energii
woli jako balansowania miedzy autonomig vs. zdolnoscig do wstydu
i zwatpienia; energii celu jako chwiejnej rownowagi miedzy po-
dejmowaniem inicjatywy vs. zdolnoscia do poczucia winy; energii
kompetengji jako zaposredniczania pracowitosci w zdolno$ci do
odczuwania nizszoSci; energii wiernosci jako utrzymywania napiecia
miedzy poczuciem tozsamosci vs. niepewnoscig przyjetej roli; ener-
gii mitosci jako strukturalnej ambiwalencji miedzy intymnoscig vs.
izolacja; energii troski jako zdolno$ci do naprzemiennej obecnosci
generatywnosci i stagnacji; energii mgdrosci jako agonu miedzy
integralnoscig zyciows vs. zdolnoscig mierzenia sie z rozpacza°.

Nie bez powodu uzytem w charakterystyce napie¢ energetycz-
nych wyznaczajacych trajektorie psychodynamicznej rewitalizacji

250 Por. E.H. Erikson, Dziecinistwo i spoteczeristwo, przet. P. Hejmej, Dom
Wydawniczy ,,Rebis”, Poznan 2000, s. 256-293.
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operatora versus. Lech Witkowski argumentuje, Ze zastepowanie go
spojnikiem ,.a” bagdz myslnikiem w rekonstrukecjach teorii Eriksona
gubi istotne wskazanie, ze sily negatywne (lokowane po prawej stro-
nie opozycji) sa rozwojowo potrzebne — nie sama ich obecnosé jest
szkodliwa, ale nadmiar badz niedobor. Jednostronne ujecia psycho-
logiczne czy pedagogiczne projektuja utomne interwencje i daremne
wysitki przez gubienie wartos$ci kontrolnej dynamiki nieufnosci,
wstydu, winy, nizszosci, rozproszenia, wycofania, stagnacji, rozpa-

%51 Ontodynamika relacyjna®? jako podejscie uwzgledniajace

czy
ztozone interakcje zachodzace w ramach diad opozycyjnych sit czy
procesow stanowi zatem fundament psychodynamicznej rewitaliza-
¢ji. Innymi stowy, odblokowywanie energii zyciowej — czy to w postaci
nadziei, czy woli, poczucia celu, kompetencji, wiernosci, mitosci,
troski albo madrosci — nie dokonuje sie przez jednostronng afir-
macje jednej dyspozycji, tylko przez rownowazenie przeciwienstw
(nieustajace, bo zawsze zagrozone nadmiarem badz niedoborem).
Po drugie, mozemy mowic o rewitalizacji symbolicznej. Maria
Janion pisze, ze to, co okresla zycie kultury, to odnawianie zna-
czen. Dzieki hermeneutyce u$wiadomilismy sobie, ze znaczenie
jest zakotwiczone w tekstach kultury, ale jednocze$nie zalezne od
nastawienia odbiorcy; ze tkwi i w historii, i w terazniejszosci - ze
sensu nie odczytujemy od tak, po prostu, lecz trzeba o niego zabie-
ga¢ w dialogu, zderzajac czas dzieta z czasem wlasnym. Hans-Georg
Gadamer nazwie ten proces fuzjq horyzontéw (tekstu i czytelnika),
Michait Bachtin niewspdtobecnosciq (wtasnego i cudzego stowa),
adla Jacquesa Derridy bedzie miat charakter pojedynku (sygnatury

251 Por. L. Witkowski, Versus. O dwoistosci strukturalnej faz rozwoju w eko-
logii cyklu zycia psychodynamicznego modelu Erika H. Eriksona, Oficyna
Wydawnicza ,Impuls”, Krakow 2015, s. 16, 48.

252 Por. L. Witkowski, Psychodynamiki i ich struktura. Studia z humanistyki
stosowanej, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2020, s. 248-249.
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dzieta i kontrsygnatury odpowiedzi)*®. Kultura w kazdym razie to
nie przestrzen repetycji, tylko rewitalizujgcego zmagania: ,Proce-
der »odnawiania znaczen«, uprawiany przez sztuke i humanistyke,
okresla w istocie bieg historycznego zycia kultury”?**.,

Gdyby znaczen nie wprawia¢ w ruch, nie witgczaé¢ w kulturowy
dialog, a jedynie usitowac je powtarzac - co sie przeciez zdarza w zy-
ciu spotecznym (w tym szkolnym) nader czesto — zastyglyby w dogmat
lub stereotyp. Znaczenia ustabilizowane, bedgce w stanie stagnacji
- tltumaczy Janion - mogg zaciemni¢ obraz rzeczywistosci i sparali-
zowac wole poznawania $wiata. Aksjomaty, frazesy, hasta, etykiety
potrafig uwiezi¢ cztowieka w symbolicznej bance, skutecznie od-
grodzié go od rzeczywistos$ci i innych ludzi, sklei¢ z fantazmatem
albo dominujgcymi stawkami najblizszego otoczenia. Dlatego nowe
zycie wymaga humanistycznego zaangazowania:

Poznanie humanistyczne w duzej mierze polega na aktywnym
uczestnictwie w lekturze-odnawianiu znaczen, w ich czytaniu-
sprawdzaniu - krytycznej weryfikacji ich przydatnosci, ich

tworczej potencji z punktu widzenia wartosci ludzkich. Uprawianie
humanistyki w tym bowiem sensie [...] nalezy uzna¢ za zobowigzujace,
ze domaga sie ono bezustannej krytyki tego, co nieludzkie, ze

stanowiska tego, co ludzkie®®.

Bez ponawiania wysitku zrozumienia zderzajacego tekst i okoliczno-
$ci czasu, bez testowania docierajgcych do nas tresci i wtasnych wo-

bec nich nastawien, innymi stowy, bez rewitalizacji znaczen mozna
utkna¢ w raz dokonanych rozpoznaniach, zaszpuntowac i okaleczy¢

253 Por. M. Januszkiewicz, Kim jestem ja, kim jeste$ ty2 Etyka, toZsamosé, rozu-
mienie, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2012, s. 65-68.

254 M. Janion, Odnawianie znaczern, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1980, s. 6.

255 Tamze, s. 10.
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swoje zycie. W ten sposob czlowiek przemienia sie wideologa (wiez-
nia zdegenerowanego w zamkniety system $wiatopogladu?®) albo
pozbawionego $wiadomosci wlasnej biedy slepca, wesotego kadtub-
ka, wedle wybornie uchwyconej przez Stawomira Mrozka strategii
zyciowej: ,Pozatykac sobie uszy, nos, oczy, ucigé¢ nézkiiraeczkiitak
juz sobie zy¢ jako wesoty kadlubek”?. Nie tylko energia libidalna
wymaga udrozniania, symboliczny stosunek do rzeczywistosci takze.
Michat Pawet Markowski ujat to tak:

»Odnowic stary $wiat« — oto marzenie, ktére nachodzi mnie, gdy
zabieram sie do pisania o literaturze, albowiem $wiat, w ktorym
zyjemy, w ktorym ja zyje, Swiat, w ktorym rozwija sie nasza
egzystencja, z kazda chwilg staje sie stary i domaga sie nieustannej
odnowy. Nie domaga sie nowosci, lecz odnowienia, odswiezenia,
odzyskania, domaga sig, jakby powiedziat Szktowski, odzwyczajnienia,
ktore przyj$¢ moze tylko wtedy, gdy nie uwierzymy w $wiat gotowych

i zamknietych przedmiotow, dajgcych sie pouktada¢ w szczelnie

odgrodzonych od siebie szufladach?®,

Po trzecie wreszcie, w edukacji stawkg jest rewitalizacja egzysten-
cjalna jako radykalna nowos$¢ podmiotowego dziatania. Hannah
Arendt zaznacza, ze kazda ludzka istota to mozliwosé poczatku - tego,
co nieprzewidywalne i nieoczekiwane, a co pojawia sie za sprawg
mowy i dziatania:

256 Por. S. Hessen, O sprzecznosciach i jednosci wychowania, Wydawnictwo
,Zak”, Warszawa 1997, S. 34—40.

257 S. Mrozek, Dziennik, tom 1: 1962-1969, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2010, s. 120.

258 M.P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki,
Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow
2013, S. 213-214.
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Stowem i czynem wpisujemy sie w $wiat ludzki, i to wpisanie sie
jest niczym drugie narodziny, ktorymi potwierdzamy i bierzemy
na siebie nagi fakt naszego pierwotnego fizycznego pojawienia sie.
Tego wpisania nie wymusza na nas koniecznos¢, ktora wymusza
na nas prace, ani uzytecznosé, ktora naktania nas do wytwarzania.
[...] Glowny impuls plynie z nowego poczatku, ktory pojawit sie

na $wiecie wraz z naszymi narodzinami i na ktéry odpowiadamy,

zapoczatkowujac co$ nowego z naszej wlasnej inicjatywy?®.

To, co czyni kazdego z nas wyjatkowym, to nie aktywno$c niezbedna
do zachowania zycia czy zdolno$¢ przeksztalcania sSrodowiska, ale
wolnos¢ - potencjat zrobienia czegos, co wezeéniej nie byto robione,
rozpoczecia nowej serii zdarzen, dziatania wyjatkowego.

Gert Biesta, siegajac do mysli Emmanuela Lévinasa, pokazuje, ze
na dwa sposoby ujmujemy zwykle ludzka wyjatkowosc. Ot6z mozemy
ja pojmowac w kategoriach tozsamosci, szukajgc wtasciwosci oraz
identyfikacji wyrézniajacych czlowieka — definiujge to wszystko, co go
okresla i czyni odmiennym od pozostatych. Mamy w tym przypadku
do czynienia z wyjatkowo$cig-jako-roznicg (uniqueness-as-difference).
Klopot polega na tym, ze przy blizszym ogladzie zauwazamy, ze nic
mniej wyjatkowego pod storicem niz réznica — wszystko w gruncie
rzeczy rozni sig — nie tylko kazdy cztowiek, ale kazdy pozar, mrowka
i kamien sg inne od pozostatych. Kazda istota i rzecz cos w sobie ma.
Poza tym - i to chyba wazniejsze — wyjatkowos¢ rozpatrywana w ka-
tegoriach tozsamosci oparta jest na instrumentalnej, a nie etycznej
relacji z drugim. Drugi potrzebny jest mi jako narzedzie poréwnan.

Dlatego Lévinas szuka sytuacji, w ktorych to, ze jestem wyjatkowy,
ma nie tozsamos$ciowe, ale egzystencjalne znaczenie - w ktorych nie
moge zostaé wymieniony czy zastgpiony, bo chodzi wlasnie o mnie.
Z taka sytuacjg mam do czynienia wtedy, gdy kto$ mnie wzywa, ktos

259 H. Arendt, Kondycja ludzka, przet. A. Lagodzka, Fundacja Aletheia,
Warszawa 2000, s. 195.
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do mnie apeluje, ktos mnie wyrdéznia i wybiera (single me out) - wtedy
jestem wyjatkowy i ma znaczenie, ze ja to ja, a nie kto$ inny. Biesta
nazywa to doSwiadczenie wyjatkowoscia-jako-niewymienialnoscia
(uniqueness-as-irreplaceability). Na zagadniecie drugiego tylko ja
moge odpowiedzie¢, tylko ja moge podjaé wlasng odpowiedzialnos¢.
Wtedy wtasnie dzieje sie cos nowego, to, czego nigdy wezesniej nie
byto. Moje stowa i czyny staja sie niezastgpione, ale nie dlatego, ze
maj tembr gtosu jest unikalny albo posiadam niezwykle umiejetnosei,
lecz dlatego, ze wtasnie o mnie chodzi - ta ja statem sie adresatem
etycznego apelu. Wtedy wytania sie podmiot, a wtasciwie - wydarza

sie podmiotowos$¢*®.

Potréjna energia (zakonczenie)
Z pedagogicznego i animacyjnego punktu widzenia - a wiec wtedy,
gdy stawka dziatania jest mozliwie petne i jak najbardziej ludzkie
zycie — czasownikowe ujecie kultury wydaje sie najbardziej obiecu-
jace. W jego ramach kultura to dialog - potezna sie¢ konwersacyj-
na, wewnatrz ktorej ludzie probuja zrozumie¢, skrytykowac oraz
otworzy¢ samych siebie i swoje doswiadczenie. Bycie w kulturze to
przystuchiwanie sie tej wielkiej rozmowie, uczenie sie wtgczania
W nig i partycypacja w jej wspottworzeniu. Gdyby jezyk nie stawiat
tu oporu, trzeba by wtasciwie powiedziec¢: kultura to rozmawiac.
Konwersacja o tym, co wazne, nie jest prosta sprawg. Dialog
kulturowy napedza nie brak informacji o cztowieku, tylko ludzki
niepokdj i ludzkie nadzieje. Nieadekwatne rozpoznanie kondycji
cztowieka to nie kwestia zwyktego deficytu wiedzy, lecz niebezpie-
czenstwo katastrofy egzystencjalnej, grozba chybionych inwestycji
w krotkim i kruchym zyciu. Dlatego edukacja, ktora sama redukuje
sie do szkolenia w materiale kulturowym, nie jest zwyktym uprosz-
czeniem, nie jest niewinna. Ona w gruncie rzeczy paralizuje ludzka

260 Por. G. Biesta, The Beautiful Risk of Education, Paradigm Publishers,
Boulder-London 2013, s. 21.

223



samowiedze, sugerujac, Zze rozmowa o zyciu czlowieka to nic istot-
nego, to zestaw danych, ktore trzeba lepiej lub gorzej opanowac na
potrzeby gry spotecznej, ale bez ktorych w rzeczywistosci z tatwoscia
oby¢ sie mozna.

Rozmawia¢ kulturag mozna nauczy¢ sie tylko przez inicjacje - eg-
zystencjalny rytuat powtérnych narodzin, ktorego stawka jest nowe
-dopetione - zycie. Rewitalizacja przy tym przebiega trdjtorowo (co
najmniej): 1. w aspekcie libidalnym jako oscylacja miedzy biegunami
napie¢ rozwojowych uwalniajgca okreslony na danym etapie zycia
rodzaj energii witalnej (nadzieje, wole, poczucie celu, kompetencje,
wierno$¢, mito$é, troske, madrosé); 2. w aspekcie symbolicznym
jako hermeneutyczne odnawianie znaczen w procesie nieustannie
ponawianejikrytycznejlektury; 3. w aspekcie egzystencjalnym jako
wydarzanie sie podmiotowo$ci w aktach odpowiedzi na przychodza-
ce z zewnatrz wezwanie (co wymaga dopuszczenia do siebie gtosu
innego, przetamania wtasnej immanencji). Te trzy drogi rewitalizacji
nie sg od siebie odseparowane, wrecz przeciwnie — synergicznie
sie przenikaja. Na przyktad nadzieja albo madros¢ - i kazda z Erik-
sonowskich energii - to sity popedowe, ale takze wielowarstwowe
i sporne tradycje znaczen narostych w kulturze oraz pola osobistej
odpowiedzi na dochodzace do cztowieka wezwania. Energia, sens
i wybor wzajemnie sie wzmacniaja, choc¢ dziatajg na r6znych pozio-
mach rzeczywistosci.

Edukacja moze operowac rozmaitym materiatem kulturowym
w zaleznosci od okoliczno$ci i potrzeb. Czasem jest to Shakespeare,
a czasem tekst popularnej piosenki, czasem Bach, a bywa, ze i melo-
dia w telefonie komoérkowym. Istotne jest, zeby byto to oddzialywanie
rewitalizujgce (dajace nowe zycie) potrojnie, czyli zeby: 1. uwalniato
energie pragnienia, 2. odnawiato znaczenia, ktéorymi operujemy,
3. stanowito zagadniecie naruszajace spokdj ego i tym samym dajace
szanse na podmiotowg odpowiedz. e
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STRESZCZENIE
Narodziny w kulturze - rewitalizacja psychodynamiczna, symbo-
liczna i egzystencjalna

Tekst porusza problematyke podmiotowosci, jaka wydarza sie dzie-
ki dostepowi do zasobéw symbolicznych kultury. Kultura jest tu
rozumiana w perspektywie dynamicznej - jako spotkanie konwer-
sacyjne. Tak rozumianej kultury nie mozna przekazaé¢ drugiemu
czlowiekowi, mozna go tylko w nig wlaczy¢ i wtajemniczy¢. Edu-
kacji nie wolno myli¢ z informowaniem, ona zawsze wymaga gestu
inicjacji i symbolicznych powtérnych narodzin. Efektem edukacji,
ktora wtajemnicza w kulture-rozmowe, jest rewitalizacja— odnowa
energii witalnej, dyspozycja rozpoczynania od nowa. Tekst omawia
trzy typy rewitalizacji: psychodynamiczng (ekonomia wewnetrzna),
symboliczng (proces hermeneutyczny) i egzystencjalng (wytanianie
sie podmiotowosci).

SLOWA KLUCZOWE

kultura jako dziatanie, inicjacja, powtérne narodziny, rewitalizacja,
psychodynamika, hermeneutyka, egzystencja
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SUMMARY
Birth in culture - psychodynamic, symbolic and existential
revitalization

The text deals with the issue of subjectivity that occurs thanks to
the access to symbolic resources of culture. Culture is understood
here in a dynamic perspective - as a conversation encounter. Culture
understood in this way cannot be passed on to another person. The
man can only be included and initiated into the culture. Education
must not be confused with information process, it always requires
agesture of initiation and a symbolic rebirth. The effect of education,
which initiates culture-conversation, is revitalization - renewal of vi-
tal energy, a disposition to start anew. The text discusses three types
of revitalization: psychodynamic (internal economics), symbolic
(hermeneutic process) and existential (the emergence of subjectivity).

KEYWORDS

culture as action, initiation, rebirth, revitalization, psychodynamics,
hermeneutics, existence
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Ksigzka Pedagogika kultury — wehikut przebudzen. O edukacji
nie-obojetnej wienczy wieloletni program ,Bardzo Mtoda Kultu-

ra” realizowany w wojewodztwie $laskim przez Instytut Mysli Pol-
skiej im. Wojciecha Korfantego, dziatajagcy wczesniej pod nazwa

Regionalny Instytut Kultury w Katowicach.

Program ten, prowadzony z powodzeniem w latach 2016-2021, stat

sie wielowymiarowg platforma taczaca potencjaty srodowiska ani-

matorow kultury i nauczycieli na rzecz edukacji kulturowej dzieci

i mlodziezy w regionie.
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Katarzyna Kleczko Marta Rosot
Hanna Kostrzewska Maciej Zygmunt
Krzysztof Kraus

dr Matgorzata Mazur

Publikacje dofinansowano ze srodkéw Ministerstwa Kultury, Dzie-

dzictwa Narodowego i Sportu w ramach programu Narodowego

Centrum Kultury ,Bardzo Mtoda Kultura 2019-2021”. Operatorem

programu w wojewodztwie Slaskim jest Instytut Mysli Polskiej

im. Wojciecha Korfantego w Katowicach.
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»Czytelnik dostaje do rak ksiazke, w ktorej dochodzi do prawdzi-
wego spotkania ludzi zaangazowanych w pedagogike jako kultu-
rowa refleksje naukowa, ktora stuzy¢ ma praktycznym dziataniom
edukacyjnym. Zaproszenie do wspolnej publikacji nauczycielek
i nauczycieli oraz naukoweczyn i naukowcow to zarazem naukowe
dowodzenie, ze idea pedagogiki kultury przedstawiona w tekstach
teoretycznych jest mozliwa do zastosowania w praktyce spotecznej.
Teoretyczne refleksje i naukowe postulaty moga mie¢ praktycz-
ne zastosowanie we wspotczesnej edukacji — czego swiadectwem
zamieszczone w monografii opisy doswiadczen pedagogicznych
dopetniajgce opracowania naukowe.

Ksigzka jest dopelniajacym sie wielogtosem tworzacym dialogiczng

catos¢ kompozycyjng”.
Z RECENZJI DR HAB. DOROTY SIERON, PROF. US
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