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nauczycieli i jej uwarunkowania w szkolnej przestrzeni edukacji

formalnej powstata w ramach projektu operatorkultury.pl, re-
alizowanego przez Regionalny Instytut Kultury w Katowicach w ra-
mach programu Narodowego Centrum Kultury ,Bardzo Mtoda Kultura
2016-2018"; stanowi efekt badan realizowanych w 2017 roku. Jest
rezultatem analizy pogtebionych wywiadéw autobiograficznych, pro-
wadzonych w ramach projektu operatorkultury.pl wéréd nauczycieli
realizujgcych edukacje kulturowg w przestrzeni ksztatcenia formalnego.
Gromadzi zrekonstruowane, opisane i poddane krytycznemu osgdowi
modele edukacji kulturowej, stosowane przez nauczycieli w systemie
ksztatcenia formalnego. Wyodrebnione typy sporzagdzono na podsta-
wie przeprowadzonych badan jako$ciowych. Poza analizg sposobéw
realizacji edukacji kulturowej poddano interpretacji takze czynniki
wptywajgce na aktywnosc¢ nauczycieli oraz Swiadomos¢ znaczenia
tego obszaru dla rozwoju osobistego nauczycieli.

Précz czesci analitycznej publikacja zawiera takze pogtebiong ope-
racjonalizacje, obejmujgcg m.in. rozstrzygniecia definicyjne dotyczace
tematu edukacji kulturowej oraz zarys sytuacji edukacji kulturowej
w $rodowisku szkolnym, uwzgledniajgcy mozliwosci i ograniczenia
nauczycieli w edukacji formalnej.

Publikacja przeznaczona jest dla szerokiego grona odbiorcéw, ze
szczegdlnym uwzglednieniem srodowiska nauczycieli, dyrektoréow
placéwek oswiatowych, samorzgdéw, animatoréw i edukatoréw kul-
turowych, tworcow, a takze srodowiska akademickiego i studentéw.
Przeprowadzone analizy z pewnoscig stanowig asumpt do dalszych re-
fleksji i prob reformowania edukacji kulturowej w edukacji formalnej. £

P ublikacja W poszukiwaniu modeli edukacji kulturowej. Aktywnosé
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ematyka zaprezentowanych tutaj refleksji ogniskuje sie wo-

kot realizowania przez nauczycieli zatozen edukacji kultu-

rowej. Warto jednak zapyta¢ od razu, czy edukacja ta jest
w ogole potrzebna, czy powinna by¢ wpisana w zakres wspotczesnej
edukacji i jakg role miataby w niej petni¢?'. Autorki zgadzaja sie z za-
tozeniem Katarzyny Olbrycht, ze nie da sie zrozumie¢ cztowieka poza
jego kultura, podobnie jak nie jest mozliwe ksztatcenie, ktére nie bytoby
edukacjg w kulturze, dla niej, przez nig?. Cztowiek bowiem, ,tworzy kulture
jako najbardziej ludzka sfere $wiata, i sam jest tworzony przez kultu-
re. Tym samym wymaga przyjecia, ze kultura jest nie zastepowalnym
czynnikiem rozwoju indywidualnego i spotecznego. Widziana jako sfera
najwazniejszych wartosci, wzoréw zachowan i dokonan cztowieka umoz-
liwia bardziej $wiadome przezywanie siebie, $wiata i innych”®. Edukacja
i kultura sg wzajemnie powigzane: edukacja stanowi zasadniczy element
kultury, kultura zas jest jej Zrodtem, ale i zadaniem. Dlatego tez kazda
zmiana kulturowa powinna by¢ z duzg wrazliwoscig odbierana przez
system edukacyjny i znajdowac w nim wyrazisty oddzwiek®. Rozpatrujac
zadania szkoty wobec kultury mozna dodatkowo zwrdci¢ uwage na role
edukacji szkolnej jako podstawowego warunku rozwoju kulturowego
jednostki: ,Rozpatrywanie zadan edukacji szkolnej w $cistym powigzaniu
z kulturg oznacza przyjecie pewnego systemu zatozen sktadajgcych sie
na cate podejscie do problematyki edukacji, okreslane jako podejscie

N Wstep

1 K. Olbrycht: Ksztafcenie nauczycieli do prowadzenia edukacji kulturalnej. W: Kompetencje
zawodowe nauczycieli i jakos¢ ksztatcenia w dobie przemian edukacyjnych. Red. R. Gmoch,
A. Krasnodebska. Opole, Wyd. Uniwersytetu Opolskiego, 2005, s. 36.

2 Ibidem, s. 36.
K. Olbrycht: Edukacja kulturalna — potrzeby, uwarunkowania, perspektywy, http://regionalneo-
bserwatoriumkultury.pl/110.htmli?file=tl_files/fotki%20kk/Edukacja%20kulturalna%20-%20
Katarzyna%200lbrycht.pdf, s. 9

4 D. Klus-Stanska: Nauczyciel wobec utraty jednoznacznosci kultury. Podjecie wyzwania czy
ucieczka. W: Spofeczno-kulturowe konteksty edukacji nauczycieli i pedagogéw. Red. H. Kwiat-
kowska, T. Lewowicki. Warszawa, WSP ZWP 2003, s. 47.
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kulturowe”s. W organizacji systemu szkolnego centralne miejsce przy-
pada niewatpliwie nauczycielowi, jako realizatorowi procesu ksztat-
cenia. Jego kompetencje wyznaczajg nie tylko poziom podejmowa-
nych zadan, ale takze ksztatt programu i motywacje uczestnikéw®,
jak stusznie zauwazyli autorzy raportu Kadry dla kultury w edukacji
i edukacji w kulturze, opracowanego przez zespét badaczy pod kierun-
kiem K. Olbrycht. Niniejsze opracowanie jest juz drugim, wykonywa-
nym pod kierunkiem Regionalnego Instytutu Kultury w Katowicach
(RIK)?, badaniem kadry nauczycielskiej, realizujgcej edukacje kulturalng
w placéwkach oswiatowych.

Nasza ksigzka powstata jako rezultat prac, zwigzanych z realiza-
cjg programu ,Bardzo Mtoda Kultura 2016—2018" w wojewddztwie
$laskim. Publikacja jest efektem wspodtpracy Regionalnego Instytutu
Kultury w Katowicach z Zaktadem Dydaktyki Ogélnej i Pedeutologii
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach w projekcie operatorkultury.pl.
Prezentowane w niniejszym opracowaniu badania miaty charakter
jakosciowy, zostaty przeprowadzone na terenie wojewddztwa $lgskie-
go i obejmowaty analize wypowiedzi autobiograficznych 27 nauczy-
cieli, realizujgcych z powodzeniem edukacje kulturowg w systemie
ksztatcenia szkolnego. Warto w tym miejscu przedstawi¢ stanowisko
K. Olbrycht, ktéra — formutujgc gtéwne zadania wychowania w ,stuzbie’
przysztosci kultury — za jedno z zasadniczych uznaje madrg prezen-
tacje realnych ludzi i ich autentycznych biografii. ,Bardzo czesto sg
one znacznie ciekawsze niz fikcja literacka, a budujg zaufanie do
mozliwosci cztowieka, wrazliwo$¢ na prawde jego przezy¢, motywujg
do stawiania trudnych celéw, uswiadamiajg fatsz i ptaska »papiero-
wosc¢« bohateréw komercyjnej kultury masowej”.# Do badan zostali
zaproszeni nauczyciele pracujgcy w wojewddztwie $lgskim, wytypo-
wani, w wiekszosci, przez Wojewddzkie Osrodki Metodyczne, jako
ci, ktérzy z powodzeniem prowadzg edukacje kulturowg w syste-
mie ksztatcenia formalnego. Gtéwnym celem badan byto ukazanie

4

5 S. Mieszalski: Szkofa i jej zadania wobec kultury. W: Kultura inspiracjg ksztatcenia ogdlnego.
Red. I. Wojnar, J. Kubina. Warszawa, ,Elipsa”, 1998, s. 203.

6 Zob. K. Olbrycht i inni: Kadry dla kultury w edukacji i edukacji w kulturze. Katowice, Regionalny
Osrodek Kultury — Regionalne Obserwatorium Kultury, 2012, s. 12.

7 Owczesnie Regionalny O$rodek Kultury w Katowicach, ktéry w 2016 roku, po potaczeniu ze
Slaskim Centrum Dziedzictwa Kulturowego, przeksztafcit sie w Regionalny Instytut Kultury
w Katowicach.

8 K. Olbrycht: Wychowanie w stuzbie przysztosci kultury. W: Kultura inspiracjg ksztatcenia ogol-
nego..., s. 183.



jednostkowych, osobistych doswiadczen i przezy¢ badanych nauczy-
cieli, oraz dokonanie na ich podstawie rekonstrukcji modeli edukacji
kulturowej w przestrzeni ksztatcenia formalnego wraz z ich wielo-
aspektowymi uwarunkowaniami.

Niniejsza praca sktada sie z trzech czes$ci: teoretycznej, metodologicz-
nej oraz badawczej. Cze$¢ teoretyczna zawiera jeden rozdziat, podzielony
na cztery podrozdziaty, ktérych celem byto dokonanie syntezy aktualnej
wiedzy i dotychczasowych wynikéw badan z zakresu problematyki
zwigzanej z edukacja kulturowa. W podrozdziale pierwszym przedsta-
wiono rézne sposoby rozumienia przyjetego przedmiotu badan. Wnikliwy
czytelnik zauwazy, iz w literaturze przedmiotu funkcjonujg dwa pojecia,
niekiedy stosowane zamiennie — edukacja kulturowa i edukacja kulturalna

— dlatego tez za zasadne uznano pokazanie dylematéw definicyjnych
z tym faktem zwigzanych. W podrozdziale drugim podjeto starania, by
ukaza¢ szanse i ograniczenia edukacji kulturalnej w systemie ksztatce-
nia szkolnego, a w podrozdziale trzecim — role nauczyciela w zakresie
wprowadzania dzieci i mtodziezy w edukacje kulturowa. Z kolei ostatni
podrozdziat czesci teoretycznej powstat jako efekt przegladu niektérych
badan nad edukacja kulturalng/edukacja kulturowg w szkotach.

W drugiej czesci pracy przedstawiono koncepcje metodologiczng
badan wtasnych: przedmiot i typ badan wtasnych, cele i problemy ba-
dawcze oraz metody, techniki i narzedzia badawcze typowe dla orienta-
cji jakosciowej w metodologii badan spotecznych. Catos¢ zakoriczono
opisem sposobu doboru préby badawczej i jej charakterystyke.

Trzecia czes$¢ pracy zostata poswiecona zaprezentowaniu wynikéw
przeprowadzonych badan empirycznych, dotyczacych modeli aktyw-
nosci kulturowej nauczycieli w przestrzeni ksztatcenia formalnego.
Ostatnig merytoryczng czes¢ pracy stanowi zakonczenie, w ktérym
zawarto ogolne refleksje i wnioski, istotne z punktu widzenia podje-
tej w badaniach problematyki oraz przydatne — jak sie wydaje — do
konstrukcji modelu normatywnego edukacji kulturowej. Prace konczy
bibliografia, wykazy tabel, wykreséw, schematéw oraz aneksy.

Publikacja skierowana jest do wtadz o$wiatowych i decyden-
téw instytucji kultury, do nauczycieli i pracownikéw sektora kultury,
a takze do pracownikéw nauki zajmujgcych sie badaniami edukacji
kulturalnej (jak i edukacji kulturowej) w systemie edukac;ji szkolne;j
i pozaszkolnej dzieci i mtodziezy. £
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1.1
Edukacja kulturalna/ edukacja kulturowa.
Dylematy definicyjne

Ze wzgledu na polisemie ujeé¢ definicyjnych edukac;ji kulturalnej/kul-
turowej®, dla przejrzystosci i spdjnosci analiz, zdefiniujmy pojecia
podstawowe, takie jak kultura, edukacja, ksztatcenie. Pojecie edukacji
przyjete zostato za K. Olbrycht, ktéra przez edukacje rozumie ,dzia-
tania formalne i nieformalne na rzecz wspierania rozwoju jednostki
i przygotowania jej do zycia spotecznego, przy czym zar6wno »rozwaj
jednostki, jak i »przygotowanie do zycia spotecznego« przyjmujg réz-
ne znaczenia, zalezne od realizowanego w praktyce, cho¢ nie zawsze
deklarowanego i uswiadamianego programu tych dziatan"'°. Z kolei
pojecie ksztatcenia, za Januszem Gajda, definiujemy jako ,proces,
w ktérym wychowanek wnika w dobra kultury — przezywa i rozumie
tkwigce w nich ponadczasowe wartosci, jak prawda, sprawiedliwos¢,
piekno i w ten sposob ksztattuje swoéj charakter i autonomiczng oso-
bowos$é. Jest to proces indywidualny, uwarunkowany wrodzonymi
dyspozycjami kazdorazowego okresu rozwoju jednostki”'. Zaréwno
pierwsze, jak i drugie ujecie definicyjne, majg szeroki zakres pojeciowy.
W zakres pojecia edukacji wchodzg zaréwno dziatania formalne, jak
i nieformalne, celowosciowe i zaplanowane, jak i te powstate sponta-
nicznie, incydentalne. Jedne i drugie majg wartos¢ ksztatcacg i przy-
czyniajg sie do wspierania rozwoju jednostki. Definicja ksztatcenia
odnosi sie do wartosci wyzszych, takich jak, prawda, sprawiedliwosé,
piekno, dobro'. Wydaje sieg, iz najtrafniejszym, w naszych ujeciach
badawczych, bedzie przyjecie definicji kultury za Leonem Dyczewskim,
jako ,sytemu wartosci, zwigzanych z nimi stanéw psychospotecznych

9 Zob. J. Moszkowicz: Komentarz do raportu Animacja/Edukacja. Mozliwosci i ograniczenia edu-
kacji i animacji kulturowej w Polsce. W: Animacja/edukacja. MoZliwosci i ograniczenia edukacji
i animacji kulturowej w Polsce. Opr. M. Krajewski, F. Szmidt. Krakéw, Wyd. MIK, 2014, s. 117.

Https://www.slideshare.net/mik_krakow/animacja-edukacja-raportkoncowy

10 K. Olbrycht: Miejsce edukacji kulturalnej w uczeniu sie wartosciowania w kulturze. Pytania
i dylematy. W: Kryteria wyboru i oceniania w kulturze. Red. J. Winnicka-Gburek, B. Dziadzia.

Gdansk, Wydawnictwo Naukowe Katedra, 2017, s. 116.

11 J.Gajda: Pedagogika kultury perspektywg rozwoju edukacji kulturalnej na XXI wiek. W: Edukacja
kulturalna dzieci i mtodziezy. Red. B. Idzikowski, E. Narkiewicz-Niedbalec. Zielona Géra—War-
szawa, Regionalne Centrum Animacji Kultury — Centrum Animacji Kultury, 2000, s. 63.

12 Zob. K. Olbrycht: Prawda, dobro i piekno w wychowaniu cztowieka jako osoby. Katowice, Wyd.

Uniwersytetu Slaskiego, 2000.
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i wytworéw stuzacych do zaspokajania potrzeb cztowieka i wzajemnej
komunikacji miedzyosobowej""3.

Przyjecie aksjologicznego wymiaru edukacji zwigzanej z kultura,
uniezaleznia nas poniekad od rozbieznosci definicyjnych pomiedzy
pojeciami edukacji kulturalnej, a edukacji kulturowej. W zadnym z pro-
ponowanych zakreséw tresciowych tych poje¢ nie da sie odejs¢ od
wartosci, ktére stanowig centrum sensu'. ,Jezeli przyjaé — jak pisze
K. Olbrycht — Ze istotg kultury jest szukanie sensu i budowanie go
w sobie i wokoét siebie jako podstawowy czynnik motywacji do rozwoju
jednostek oraz spoteczenstw, ona sama nie jest dla siebie celem, ale
przestrzenig rozwoju zaréwno cztowieka, jak i spoteczenstwa, rozwoju
odbywajgcego sie poprzez odkrywanie i tworzenie senséw, uznania
w nich wartosci. | to w taki sposéb kultura wchodzi w zwigzek z edu-
kacja jako edukacja kulturalna i kulturowa"*.

Pojecie edukacji kulturalnej jest bardziej rozpowszechnione w litera-
turze przedmiotu, zaréwno tej starszej, jak i najnowszej, a przeglad uje¢
definicyjnych pojecia edukaciji kulturalnej przesledzi¢ mozna w raporcie
Kadry dla kultury w edukacji i edukacji w kulturze, gdzie autorzy doko-
nujg szczegoétowej analizy sensu i zakresu znaczeniowego tego pojecia
w powotaniu na opracowania m.in. Katarzyny Olbrycht, Dzierzymira
Jankowskiego, Zbyszko Melosika, Witolda Jakubowskiego, Sylwii
Stowinskiej 6. W tym miejscu warto przytoczy¢ wyjasnienia defini-
cyjne K. Olbrycht, ktéra tekst o edukacji kulturalnej, jej potrzebach,
uwarunkowaniach, perspektywach zaczyna od nastepujgcych stéw:

Zacznijmy od wyjasnienia pojecia edukacja kulturalna, szczegdlnie, ze
przymiotnik kulturalny w jezyku polskim moze wywotywa¢ skojarzenia
z okresleniem oceniajgcym, a tym samym budzi¢ watpliwosci, gdy wy-
stepuje w nazwie (...) niektérzy wolg postugiwac sie pojeciami edukacja

13 L. Dyczewski: Migjsce i funkcje wartosci w kulturze. W: Kultura w kregu wartosci. Red.
L. Dyczewski. Lublin, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego — Ka-
tolicki Uniwersytet Lubelski — Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, 2001, s. 32. Zdajemy
sobie sprawe z istnienia wcigz rosnacej liczby definicji kultury. Szczegétowa analiza tych
uje¢ mogtaby stanowic¢ tre$¢ catej ksigzki, dlatego na potrzeby niniejszego opracowania
przyjety$my powyzszg definicje.

14 K. Olbrycht: Kompetencje do prowadzenia edukacji kulturalnej wobec ,kompetencji kluczowych”.
W: Kompetencje do prowadzenia edukacji kulturalnej. Red. K. Olbrycht, B. Glyda, A. Matusiak.
Katowice, Wyd. Uniwersytetu Slgskiego, 2014, s. 19-20.

15 Ibidem,s. 19.

16 K. Olbrycht, i inni: Kadry dla kultury w edukacji i edukacji w kulturze..., s. 9



kulturowa badz edukacja dla kultury, czy wreszcie edukacja w dziedzinie
kultury. Rzeczywiscie réznice miedzy tymi pojeciami wigzg sie gtéwnie
z wymiarem oceniajgcym, aksjologicznym. Odwotujac sie do znaczenia
stownikowego, okreslenie kulturalny oznacza odznaczajgcy sie kulturg,
przenikniety kulturg. Kulturowy to zwigzany z kulturg. Mozna wiec powie-
dzie¢, ze okreslenie kulturowy ma charakter raczej mentalny, zas kulturalny
nazywa stan pozadany, szczegolnie z perspektywy edukacyjne;j’’.

Przez edukacje kulturalng bede dalej rozumiata edukacje artystyczng,
tworcza, edukacje do korzystania z ofert instytuc;ji kulturalnych oraz edu-
kacje kulturowa jako zwigzang z ksztattowaniem pozadanego stosunku
do kultury wtasnej i innych'®.

Autorka przyjmuje tu okreslony sposéb myslenia o kulturze, uj-
mowany w dwdch stanowiskach, jako ujecie ,humanistyczne” oraz
spoteczno-antropologiczne, przy czym myslenie o kulturze musi
uwzglednia¢ oba wyodrebnione nurty??. W pierwszym, humanistycz-
nym ujeciu chodzi o doskonalenie sie przez udziat w kulturze, o bu-
dowanie wtasnego cztowieczenstwa, w drugim spoteczno-antropo-
logicznym, podkresla sie znaczenie kultury jako wtasciwosci grupy
i eksponuje komunikacyjny wymiar bycia cztowieka w kulturze.

W rozwazaniach definicyjnych przywotajmy jeszcze jedno bar-
dzo znaczace nazwisko w badaniach kultury, Irene Wojnar, ktéra
przez edukacje kulturalng rozumie ,rozwijanie okreslonych zalgz-
kéw osobowosci, uwrazliwienie cztowieka na otwarty sposoéb bycia
w $wiecie"?'. Bardzo podobnie wypowiada sie Stefan Bednarek, dla
ktérego edukacja kulturalna:

to catos$¢ tych oddziatywan wychowawczych, ktére przez poznawanie, prze-
zywanie i rozumienie dziedzictwa kulturowego i wspodtczesnych dokonan
kulturalnych wprowadza mtodego cztowieka w $wiat kultury, naucza go zy¢
w nim, rozpoznawac i interpretowac jego przejawy, dokonywaé wyboréw
sposrod konkurencyjnych wartosci, stowem — uczynig go $wiadomym,
aktywnym i kompetentnym uczestnikiem kultury, czyli nauczg, jak zyé??.

17 K. Olbrycht: Edukacja kulturalna — potrzeby, uwarunkowania, perspektywy..., s. 1.

18 Ibidem,s. 2.

19 K. Olbrycht: Kompetencje do prowadzenia edukacji kulturalnej wobec ,kompetencji kluczowych”.
W: Kompetencje do prowadzenia edukacji kulturalney..., s. 18.

20 Ibidem,s. 18.

21 1. Wojnar. Omdwienie dyskusji. W: Edukacja kulturalna a egzystencja cztowieka. Red. M. Gota-
szewska, B. Suchodolski. Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, 1986, s. 245.

22 S. Bednarek: Edukacja kulturalna w tresciach programowych. W: Edukacja kulturalna dzieci
i mtodzieZy..., s. 245.
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Wydaje sie, iz ujecie to bliskie jest autorom pojecia edukacja kultu-
rowa, przez ktdra rozumiejg ,proces przygotowania do bardziej aktyw-
nego, Swiadomego, czesto tez krytycznego uczestnictwa w kulturze"?3,
Przy czym Marek Krajewski znacznie odchodzi od klasycznej definicji
uczestnictwa, proponujgc takie rozumienie tego procesu, ,ktére nie
okresla, kim powinni$my by¢, ale raczej to, jaki charakter powinny mie¢
relacje pomiedzy nami: taki, ktéry umozliwia kazdemu petnoprawne
bycie we wspdélnocie, swobode samorealizacji i uznania jednostkowej
wyjgtkowosci”?4. Sgdzimy, ze zaproponowane przez Katarzyne Ol-
brycht odréznienie humanistycznego i spoteczno-antropologicznego
ujecia kultury usuwa wiele nieporozumien, ktére narosty wokét pojeé

»edukacji kulturalna” i ,edukacja kulturowa”. Pojecia te nie rywalizujg
ze sobg, chodzi o réznice perspektyw. Takie postawienie sprawy rzuca
takze Swiatto na kategorie ,uczestnictwa w kulturze”. ,Uczestnictwo
w kulturze jest wiec istotne nie dlatego, ze dzieki niemu zblizamy sie do
jakiegos elitarnego dostepnego niewielu ideatu cztowieka kulturalnego
(...) ale dlatego, ze poprzez nie stajemy sie podmiotami, petnoprawnymi
cztonkami okreslonej wspdlnoty”?5. Gdybysmy odwotali sie do wspo-
mnianych dwdch perspektyw, moglibysmy zauwazy¢ w definicji Kra-
jewskiego przesuwanie sie od humanistycznego rozumienia kultury do
spoteczno-antropologicznego, przy czym oba ujecia nie uniewazniajg
sig, a stanowig swoiste continuum. Z analogiczng sytuacjg spotykamy
sie w przypadku kolejnej definicji, Marty Kosinskiej:

Nasza propozycja rozumienia edukacji kulturowej zrywa z rozumieniem
kultury jako pewnego niezmiennego, monolitycznego i dajgcego sie
hierarchicznie uporzadkowa¢ systemu aksjologicznego. Zaktadamy, ze
wszystkie jednostki i grupy posiadajg swoja kulture, zyjg w jakiej$ kul-
turze, uczestniczg w niej i tworzg jg. Ze zamiast jednego, istnieje wiele
zréznicowanych porzadkow kulturowych. Interesuje nas egalitarne, demo-
kratyczne, a nie warto$ciujace rozumienie kultury (...) Porzadek kulturowy
jest jednoczesnie porzadkiem aksjonormatywnym, wyznaczajgcym hory-
zont spotecznych mozliwosci: tego, co wyobrazamy sobie jako mozliwe,

23 M. Kosinska: edukacja kulturowa, hasto Http://cpe.poznan.pl/dictionary/edukacja-kulturowa/

24 M. Krajewski: uczestnictwo w kulturze, hasto Http://cpe.poznan.pl/dictionary/
uczestnictwo-w-kulturze/

25 M. Krajewski: Uczestnictwo w kulturze. W: Poradnik metodyczny. Edukacja kulturowa. Red. K.
Sikorska. Poznan, Centrum Kultury ,Zamek” — Centrum Praktyk Edukacyjnych, 2014, s. 159
Http://cpe.poznan.pl/wp-content/uploads/2014/07/PORADNIK-METODYCZNY-CPE.pdf



niemozliwe, bezpieczne, niebezpieczne, stuszne, niestuszne, normalne,
niesmaczne, itd.?.

Akcentowanie egalitarnosci czy tez demokratycznosci kultury jest
naszym zdaniem mozliwe do obrony na gruncie spoteczno-kulturowe;j
perspektywy myslenia o kulturze, w ktérej przyjmujemy, ze rézne grupy
spoteczne wytwarzajg wiasne swiaty kulturowe i nie jest zadaniem
socjologa czy antropologa rozstrzyganie o nich w kategoriach warto-
$ciujacych. W przypadku edukacji kulturalnej nie unikniemy takiego
wartosciowania. Edukacja kulturalna i edukacja kulturowa spetniaja
po prostu rézne funkcje w zyciu jednostek i w zyciu spotecznym.

Ze wzgledu na zatozenia wpisane w projekt Bardzo Mto-
da Kultura, w ramach ktérego powstata niniejsza praca, przy-
jeto pojecie edukacji kulturowej. W dalszej czesci tekstu,
w zaleznosci od prezentacji okreslonego stanowiska badawczego,
pojawiac sie bedg zaréwno pojecia edukacji kulturalnej, jak i edukacji
kulturowej. £

26 M. Kosinska: Edukacja kulturowa, hasto Http://cpe.poznan.pl/dictionary/edukacja-kulturowa/
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1.2
Dramat edukacji — szanse i ograniczenia edukacji
kulturalnej w szkole?”

Mozna postawic teze, iz w przypadku edukacji kulturalnej realizowanej
w systemie ksztatcenia szkolnego mamy do czynienia z pewnym para-
doksem. Na czym polega ten paradoks? Wszyscy zgodni sg co do sta-
nowiska, ze kultura, w tym edukacja kulturalna, jest zjawiskiem bezdys-
kusyjnie pozytywnym, wartosciowym, wymagajgcym przygotowania,
a wiec zabiegow edukacyjnych?®. Bogdan Suchodolski wyra-
zit to dosy¢ dosadnie: ,Edukacja kulturalna (..) nie jest elitar-
ng ozdobg, ale sposobem ratowania cztowieka z chaosu zycia,
z wewnetrznej i zewnetrznej niewoli, drogg wiodaca ku temu, by jego
egzystencja stawata sie prawdziwie ludzka w $wiecie urzagdzonym
po ludzku"?®. Irena Popiotek w artykule o modelu ksztatcenia nauczy-
cieli wychowania plastycznego pisze, iz ,truizmem jest méwienie
o kulturze jako podstawowym elemencie, dzieki ktéremu utworzyli-
$my tozsamos$é narodowg. Okazuje sie jednak, ze nie jest to praw-
da znana zbyt powszechnie i przede wszystkim zrozumiana gtebo-
ko i rzetelnie"°. Do czego bowiem sprowadza sie niejednokrotnie
praktyczna realizacja edukacji kulturalnej w systemie ksztatcenia
szkolnego? Piszg o tym miedzy innymi Anna Pikata i Franciszek
Kowalewski. Ta pierwsza zwraca uwage na zjawisko zredukowania
edukacji kulturowej do fragmentu kultury symbolicznej, mianowi-
cie do tej jej czesci, ktérg okresla sie mianem kultury artystycznej,
obejmujacej miedzy innymi muzyke, plastyke, literature czy teatr®'.
Wspomniana tendencja redukcjonistyczna kryje w sobie dwojakie
zagrozenie. Po pierwsze, wyklucza z zakresu edukacji kulturalnej

27

Tytut podrozdziatu zapozyczono z artykutu Ireny Wojnar, Dramat edukacji — szanse i ograni-
czenia edukacji kulturalnej, zob. |. Wojnar. Dramat edukacji — szanse i ograniczenia edukacji
kulturalnej. ,0$wiata i Wychowanie” 1989, nr 38.

28 K. Olbrycht: Edukacja kulturalna — pytania o cel w swietle wielkosci podmiotéw. W: Edukacja
kulturalna dzieci i mfodziezy..., s. 22.

29  B. Suchodolski: Wprowadzenie w problematyke konferencji. W: Edukacja kulturalna a egzystencja
cztowieka.., s. 8.

30 |. Popiotek: Model ksztatcenia nauczycieli wychowania plastycznego. W: Ksztatcenie pedagogow
realizujgcych wychowanie plastyczne — w Swietle aktualnych potrzeb edukacyjnych i uwarun-
kowari spofeczno-kulturalnych. Red. K. Olbrycht. Cieszyn, Uniwersytet Slaski, 1998, s. 189.

31 A. Pikata: Edukacja kulturalna w szkole — zatoZenia i determinanty realizacji. ,Kultura

i Wychowanie” 2014, nr 7, s. 84.



to, co nie miesci sie w programie szkolnej edukacji artystycznej.
Z drugiej strony, na co zwraca uwage Anna Pikata, grozi swoistg ba-
nalizacja: ,(...) w takich warunkach tatwo strywializowac¢ cate zagad-
nienie i sprowadzi¢ edukacje artystyczng do formuty bezkrytycznego
postugiwania sie na lekcjach $piewem i kredkami”*?. Problemem jest
i sam sposob realizacji edukacji kulturalnej w systemie ksztatcenia
szkolnego, bo jesli edukacja ta realizowana jest w szkole, to na szkolny
sposob:

(..) awiec podobnie, jak czyni sie to w odniesieniu do edukacji w zakresie
wiedzy przyrodniczej, historycznej, spotecznej itp. oraz w zakresie umie-
jetnosci praktycznych. Nawet wtasna twdérczos$¢ artystyczna uczniow
realizowana w szkole — czy poza nig, ale z jej zadania — traktowana jest
jako zajecia lekcyjne, albo jako zadanie domowe. Wiec wszystko to trak-
towane jest instrumentalnie, jako $rodek wyposazania uczniéw w wiedze
o kulturze, w postawy wobec niej i ewentualnie warsztatowe umiejetnosci
jej uprawiania. Na dodatek, efektywno$¢ tego wyposazenia mierzy sie
ocenami szkolnymi. Kultura traktowana jest tutaj jako co$ zewnetrzne,
juz dane, obiektywne33,

Taka instytucjonalizacja edukacji kulturalnej, swoista skolaryzacja
edukacji kulturalnej, wydaje sie odbiera¢ samej przyswajanej przez
ucznidéw kulturze to, co jg ozywia. Spotykamy sie tutaj ze zjawiskiem,
ktore, toutes proportions gardées, okresli¢ mozna jako ,dehumanizacje
sztuki”, by nawigza¢ do tytutu stynnego dzieta José Ortegi y Gasseta®4.
Edukacja kulturalna, ktéra z zatozenia powinna byé humanistyczna,
staje sie swoim zaprzeczeniem, zagniezdzajac sie w szkolnej rutynie.

Pomimo uptywu prawie 20 lat od ukazania sie opracowania Barbary
Jedlewskiej** wydaje sie, iz wcigz aktualna jest konstatacja autorki
o niskiej Swiadomosci spotecznej, co do potrzeby powaznego trakto-
wania edukac;ji kulturalnej w placéwkach o$wiatowych (przedszkolach,
szkotach réznych szczebli)*¢, zaréwno ze strony wadz oswiatowych,
srodowiska szkolnego, jak i samych rodzicéw. Trudno polemizowaé
ze stwierdzeniem innej badaczki edukacji kulturalnej, ze ,wsréd

32  Ibidem,s. 85.

33 F Kowalewski: Za, a nawet przeciw edukacji kulturalnej w szkole. W: Edukacja kulturalna. Szkota
i rodzina. Red. D. Jankowski. Kalisz, WOM, 1993, s. 24.

34  Zob. J. Ortega y Gasset: Dehumanizacja sztuki i inne eseje. Warszawa, Czytelnik, 1980.

35  B. Jedlewska: Ksztafcenie i doskonalenie nauczycieli w zakresie edukacji kulturalnej dzieci
i mtodziezy — potrzeby a moZliwosci. W: Edukacja kulturalna dzieci i mfodziezy...

36 Ibidem, s. 275.
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wielu instytucji odpowiedzialnych za realizacje edukac;ji kulturalnej,
szczegodlne miejsce przypada szkole"*”. Marta Ziétkowska-Sobecka
w opracowaniu przygotowanym z okazji X Forum o$wiatowego w Olsz-
tynie, w 1987 roku, poswieconego edukacji kulturalnej dzieci i mto-
dziezy3®, pisata: ,W zakresie wychowania przez kulture i dla kultury,
choé zrobiono niemato, znajdujemy sie w zasadzie na etapie pytan.
Zbyt wiele jest jeszcze niejasnosci do oczekiwan i form ich realiza-
cji. Zbyt czesto zatozenia — ambitne i przemys$lane — rozchodzg sie
z mozliwos$ciami ich realizacji"*?. W roku 2017, czyli 30 lat od czasu
ukazania sie publikacji, stowa te sg niestety wcigz aktualne. Trudno
w tym kontekscie nie zgodzi¢ sie z opinig wyrazong przez Stefana
Bednarka, ze: ,posréd wszystkich instytucji zycia spotecznego szkota
nalezy do najbardziej odpornych na tendencje modernizacyjne. W jej
nature zdaje sie by¢ wpisany swoisty konserwatyzm, tradycjonalizm
i nieche¢ do podazania za innymi, szybciej zmieniajgcymi sie sferami
zycia"°,

Reformowanie szkolnictwa jest sprawg wysoce ztozona. Nie be-
dziemy w tym miejscu rozwazac tej kwestii. Zwrécimy uwage jedynie
na te problemy, ktére wigzg sie bezposrednio z przedmiotem analiz.
Wydaje sie prawdopodobnym, iz jedng z przyczyn ztej kondycji szko-
ty, o ktérej pisat juz John Dewey, jest swoisty izolacjonizm: ,Dopoki
mie¢ bedziemy na uwadze samo szkolnictwo, dop6ty bedziemy mo-
gli osiggng¢ tylko sztuczng jednolito$¢. Musimy zaczac¢ traktowaé
szkote jako czes¢ szerszej catosci zycia spotecznego”#!. Wspomnia-
ny w tytule podrozdziatu dramat edukacji i na tym miedzy innymi
polega, ze ,teoretycznie” zdajemy sobie sprawe z tego, ze szkota

37 U. Lewartowicz: Pozalekcyjna edukacja kulturalna w teorii i praktyce. Lublin, Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2015, s. 57.
38 We wstepie do ksigzki Edukacja kulturalna dzieci i mfodziezy. X Forum Oswiatowe. Opr.

A. Grycan. Olsztyn, IKN ODN, 1987, czytamy zdania podpisane przez Bolestawa Karpo-
wicza, Dyrektora Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewdédzkiego oraz Bogdana Me-
rynga, Kuratora Os$wiaty i Wychowania: ,Do dyrektorow szkot, placéwek kultury, nauczy-
cieli, wychowawcdw i dziataczy kultury. W roku szkolnym 1987/1988 wiodgcym zadaniem
wychowawczym w pracy wszystkich placowek oswiatowych bedzie edukacja kulturalna dzieci
i mlodziezy”, s. 3.

39 M. Zidtkowska-Sobecka: Edukacja kulturalna elementem ksztatcenia ogdlnego. W: Edukacja
kulturalna dzieci i mtodziezy. X Forum Oswiatowe..., s. 17-18.

40  S. Bednarek: Edukacja kulturalna w tresciach programowych. W: Edukacja kulturalna dzieci
i miodziezy..., s. 243.

41 J. Dewey: Szkota a spoteczeristwo. Warszawa, Wyd. Akademickie ,Zak”, 2005, s. 53.



jest swoistym lustrem spotecznym, stanowi odzwierciedlenie zmian,
ktdre sie w spoteczenstwie dokonujg. W praktyce szkolnej jednak ta
Swiadomos¢ gdzies znika. Dramat edukacji polega wiec na nietrafnym
poszukiwaniu przyczyn nieskutecznosci edukacji kulturalnej. Bez
odniesienia do spoteczenstwa en général wine za nieefektywnosc¢
edukacji kulturalnej zrzuca sie przed wszystkim na szkote. Owocem
izolacjonizmu staje sie nie tylko zta diagnoza przyczyn, ale i przece-
nianie roli szkoty, powigzane z pomijaniem znaczenia innych waznych
podmiotéw edukacji kulturalnej.

Szkote nalezy widzie¢ réwniez jako element szerszego otoczenia
edukacyjnego, na ktére sktadajg sie: media, internet, réznego rodzaju
kursy doksztatcajace, ksigzki, instytucje kultury. Nie mniej wazne sg
sieci spoteczne, relacje przyjacielskie, zawodowe??.

Jesli myslimy zatem o tym, zeby dokonywa¢ zmian w systemie edukacji,
to nie mozemy sie koncentrowa¢ tylko na szkole, poniewaz wszystkie
wymienione (...) komponenty wchodzg w sktad tego systemu. Wigcznie
tych réznorodnych instytucji, przestrzeni spotecznych etc. w proces
edukacji nie moze oczywiscie prowadzi¢ do tego, ze wszystkie one beda
podlega¢ takim samym zasadom?3,

Zgodnie z przyjetg w ksigzce definicjg edukacji, jako dziatan formal-
nych i nieformalnych podejmowanych na rzecz wspierania rozwoju
jednostki, otoczenie spoteczno-kulturowe uznajemy za srodowisko
edukacyjne i twierdzimy, za Marig Mendel, iz ,dokonuje sie w nim pro-
ces edukacyjny nie mniej wazny niz ten, ktéry ma miejsce w szkole"44,
Wyraznie podkreslamy przy tym wiodaca role szkoty jako instytucji,
ktéra powinna wptywaé na porzgdkowanie wiedzy, takze tej zdobytej
poza szkotg, na jej analize, synteze, rozumienie, zastosowanie, czy
wreszcie ocene?®. Szkota ma przygotowywac do ciggtego doskona-
lenia wewnetrznego cztowieka przez samodzielny kontakt z réznymi
dziedzinami nauki i kultury#¢. Maria Dudzikowa pisze, iz do:

42 Zob. R. Firmhofer. W szkole i poza szkota. Potrzeba miedzysektorowego partnerstwa na rzecz
rozwoju edukacji. W: Jaka przysztosc polskiej edukacji? Red. J. Zbieranek. Gdansk, Instytut
Badan nad Gospodarkg Rynkowg, 2012, s. 13.

43 lbidem.

44 M. Mendel: Rodzice i nauczyciele jako sprzymierzericy. Gdansk, ,Harmonia”, 2007, s. 37.

45  Zgodnie z podziatem taksonomii celéw poznawczych u B.S. Blooma na: wiedze (wiado-
mosci), rozumienie, zastosowanie, analize, synteze, ocene. Zob. F. BereZnicki: Dydaktyka
ksztatcenia ogdlnego. Krakdw, ,Impuls”, 2001, s. 92-95.

46 M. Zidtkowska-Sobecka: Edukacja kulturalna elementem ksztatcenia ..., s. 14.
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pilnych celéw szkoty nalezy zdobywang przez ucznia z réznych zrédet
pozaszkolnych wiedze (szczegdlnie ze srodkéw masowego przekazu)
zintegrowad, uporzadkowac, uzupetnic¢, skorygowac (...), aby te mozaikowa
kulture i niezliczone wiadomosci czastkowe (...) przetworzy¢ w zwartg
strukture®”.

Pamietajac o bardzo szerokim kontekscie edukacyjnym i role eduka-
cji szkolnej i pozaszkolnej we wspieraniu rozwoju jednostki, zwréémy
uwage na to, co najistotniejsze dla przedmiotu naszych analiz, dla
modeli realizacji edukacji kulturowej w systemie ksztatcenia szkolnego,
formalnego. Aby edukacja ta mogta przynosi¢ zamierzone, pozgdane
z pedagogicznego punktu widzenia rezultaty, musi przebiega¢ w okre-
$lonych warunkach. Na warunki te sktadajg sie, zdaniem Anny Pikaty:
odpowiednie wyposazenie pracowni (m.in. instrumenty muzyczne,
sprzet do odtwarzania, nagrywania i nagto$niania dzwieku, komputer
z dostepem do internetu i oprogramowaniem muzycznym, plastycz-
nym; reprodukcje dziet sztuki; podstawowa biblioteka muzyczna, pa-
kiety dydaktyczne pozwalajgce na prowadzenie zaje¢ o charakterze
interaktywnym z zastosowaniem medidow); zapewnienie przez szkote
warunkéw do bezposredniego obcowania ze sztukg poprzez udziat
uczniéw w koncertach, spektaklach muzycznych, wystawach pla-
stycznych, organizowanych w szkole i poza szkotg; stworzenie przez
szkote warunkéw do publicznej prezentacji dokonan artystycznych
uczniéw (np. szkolne audycje muzyczne, wystawy prac plastycznych,
wystawy fotografii, pokazy filméw amatorskich, prezentacje poezji);
uaktywnienie wspétpracy szkot ogélnoksztatcaeych ze szkotami ar-
tystycznymi, domami kultury i innymi instytucjami kulturotwdrczymi
(chodzi tu o wypracowanie modelu partnerskiej wspétpracy szkét
z placéwkami wychowania pozaszkolnego)*¢. Wyniki badan przeprowa-
dzonych przez zespét badawczy pod kierunkiem K. Olbrycht wykazaty,
iz nie ma opracowanego przemyslanego programu wspotpracy szkét
z instytucjami kultury. Wspétpraca ta ogranicza sie do:

informowania przez placéwki kultury szkét o podejmowanych dziata-
niach kulturalnych i zapraszania ich do skorzystania z ofert, a ze strony
szkot — ewentualnego odpowiadania na przedstawione im oferty. Szer-
sza wspotpraca ma miejsce miedzy placéwkami kultury i konkretnymi

47 M. Dudzikowa: Wychowanie przez aktywne uczestnictwo. Warszawa, Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, 1987, s. 34.

48  A. Pikata: Edukacja kulturalna w szkole — zatozenia i determinanty realizacji. ,Kultura
i Wychowanie” 2014, nr 7, s. 91.



49

nauczycielami — pasjonatami, z wiasnej inicjatywy wigczajgcymi sie
w dziatania zwigzane z kulturg®®.

Pojecie warunkéw, w jakich edukacja kulturalna powinna by¢ w pla-
céwkach oswiatowych organizowana, jest jednym z kluczowych dla
podejmowanej problematyki. Tematyka ta, zasygnalizowana w niniej-
szej publikacji, bedzie przedmiotem przysztych analiz autorek. £

K. Olbrycht i inni: Kadry dla kultury w edukacji i edukacji w kulturze..., s. 129.

N
—_

rozdziat |



N
N

W POSZUKIWANIU MODELI EDUKACJI KULTUROWEJ

1.3
Nauczyciel w kulturze szkoty

Potocznie kultura kojarzona jest z od$wietnoscia, wyjgtkowoscia oraz
celebrowaniem symbolii rytuatem. Trzeba jednak zauwazy¢, ze ma ona
réwniez wymiar powszedni, wyraza sie bowiem w codziennym nadawa-
niu znaczen otaczajacej nas rzeczywistosci, otwierajgc cztowieka na
rozumienie tego, co go otacza, ale tez wyznaczajac horyzont dostep-
nych mu znaczen i interpretac;ji. Kultura stuzy niewatpliwie poznawaniu
i rozumieniu $wiata, ale jest rbwnoczes$nie wspoéttworzona w tych pro-
cesach®’. Wydaje sig, ze najpetniejsze i zasadne stanowisko, dotyczace
podjetego w tym podrozdziale zagadnienia, zaproponowata Dorota Klus-
-Stanska, przyjmujagc zatozenie o horyzontalnym zréznicowaniu kultur
szkolnych, ktére zawsze wpisuja sie w okreslone, czasowo-przestrzen-
ne warunki historyczne. Z tego wynika istnienie zréznicowanych, alter-
natywnych wobec siebie kultur szkolnych ,zanurzonych w okreslonych
kontekstach spoteczno-politycznych w wymiarze praktyk spotecznych,
ktdre inicjujg okreslong codzienno$é wobec swoich uczestnikéw, oraz
w wymiarze teorii te praktyki wytwarzajacych, opisujacych badz legi-
tymizujacych”s'. Dzieki takiemu ujeciu mozliwe staje sie rozpoznanie
swoistos$ci szkoty jako miejsca ksztattowania tozsamosci, a takze
odkrycie przyjetych w danej placéwce wzorcéw zachowan, wiedzy,
rozumienia senséw nadawanych przez uczniéw i nauczycieli szkol-
nej rzeczywistosci. Mozna zgodzié sie z autorkg, iz badanie kultury
szkoty pozwala na rekonstrukcje catosciowego obrazu swiata szkoty,
odejscie od powierzchownej analizy ,zaciemnionej przez deklaracje
i zdawkowe opinie” uczestnikéw proceséw edukacyjnych®z. Jednym
z podmiotéw tworzgcych kulture szkoty jest nauczyciel, ktérego rola
zawodowa, jej funkcje i zadania, zawsze sg uzaleznione od dokonu-
jgcych sie zmian spoteczno-kulturowych i cywilizacyjnych, strategii
rozwoju kraju i spoteczenstwa, a takze oczekiwan wszystkich pod-
miotéw polityki edukacyjnej. W literaturze pedeutologicznej mozna
odnalez¢ szczegdtowe opisy wielu funkeji i zadan wspétczesnego
nauczyciela: — od przekazu wiedzy do uczenia samodzielnos$ci po-
znawczej i egzystencjalnej; — od postawy pewnosci naukowej do
poszukiwania i tworzenia wiedzy; — od sterowania do inspirowania

50  D.Klus-Stanska: Dzier jak co dzien. O barierach zmiany kultury szkoty. W: Wychowanie, pojecia,
procesy, konteksty. T.V. Red. M. Dudzikowa, M. Czerepaniak-Walczak. Gdarisk 2010, s. 302.

51 Ibidem,s. 307.
52  Ibidem.



rozwoju; — od prostego przekazu do wprowadzania uczniéw w $wiat
wiedzy; — od dominacji intelektu do rownowagi $wiata mysli i uczué
w edukacji; — od postawy dominacji do dialogu, empatii i negocjacji; —
od przedmiotowego do podmiotowego traktowania ucznia i nauczy-
ciela®3. Coraz mocniej akcentuje sie tez spoteczng role nauczyciela

w $srodowisku w zakresie pomocy w organizowaniu zycia spotecznego

uczniéw, wspodtpracy z rodzing, sSrodowiskiem lokalnym i instytucjami

edukacji réwnolegtej oraz inicjowaniu dziatalno$ci innowacyjno-re-
formatorskiej i dziatan twérczych w szeroko rozumianym srodowiskuy,
ksztattowania kapitatu spotecznego uczniéw, ich postaw obywatelskich

i moralnych. Z drugiej strony mozna zauwazyé, ze o roli nauczyciela jako

cztonka danej spotecznosci decyduje obecnie nie autorytet zwigzany
z wykonywanym zawodem, ale umiejetnos¢ nawigzywania szerokich

i réznorodnych kontaktéw spotecznych, a takze osobiste uczestnictwo

nauczyciela w tworzeniu pozaszkolnej bazy edukacji kulturalnej (dzia-
talnos¢ spoteczna w charakterze organizatora, instruktora w réznych

zespotach, klubach, $wietlicach, itp.)%4.

W $wietle aktualnych potrzeb nauczyciel powinien by¢ odpowiednio
przygotowany do wprowadzania uczniéw w $wiat kultury, do czego
potrzebne sg nie tylko kompetencje przedmiotowo-metodyczne, ale
réwniez merytoryczne (czyli wiedza o kulturze oraz osobiste zaintere-
sowania, ktére czesto przektadajg sie na wtasng aktywnos¢ kulturalng).
Istotng kwestie stanowi réwniez przygotowanie nauczyciela, niezaleznie
od specjalnosci i realizowanych przedmiotéw, do prowadzenia i koordy-
nowania szeroko rozumianej edukacji kulturalnej na terenie placéwek
os$wiatowych oraz we wspoétpracy z innymi instytucjami.s

Rozwazania nad postulowanymi kompetencjami nauczycieli
w aspekcie specyfiki tego zawodu prowadza do pewnych refleks;ji
ogolniejszej natury. Po pierwsze, wida¢ wyraznie, ze wiedza dotyczaca
kultury powinna stanowi¢ wazny sktadnik wiedzy przedmiotowej kazde-
go nauczyciela, niezaleznie od dziedziny, ktérg sie zajmuje®®. Zadaniem

53  H.Kwiatkowska: Pedeutologia. Warszawa, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2008,
s. 40—-47.

54 L. Foltyn: Lokalni i regionalni sojusznicy szkofy i rodziny w edukacji kulturalnej dzieci i mfodzie-
zy. W: Edukacja kulturalna. Szkofa i rodzina. Red. D. Jankowskiego. Kalisz 1993, s. 187. Por.
M. Mendel: Rodzice i nauczyciele jako sprzymierzericy. Gdansk 2007, s. 17.

55 K. Olbrycht: Edukacja kulturalna — potrzeby, uwarunkowania, perspektywy, http://regionalneo-
bserwatoriumkultury.pl/110.html?file=tl_files/fotki%20kk/Edukacja%20kulturalna%20-%20
Katarzyna%200lbrycht.pdf, s. 6,

56  Zob. Ibidem, s. 39.
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kazdego nauczyciela jest bowiem zachecanie podopiecznych do ak-
tywnego uczestnictwa w zyciu kulturalnym i przygotowywanie ich do
samodzielnego poszukiwania kontaktéw z kulturg poza szkotg. Wazne
staje sie przy tym nie tylko opowiadanie o kulturze, ale réwniez nauka
jej rozumienia,*” przygotowanie uczniéw do samodzielnego oceniania,
krytycznego myslenia, warto$ciowania zachowan i wytworéw cztowie-
ka. Rozwijanie tych kompetencji wymaga odpowiednich kwalifikacji.
Tymczasem K. Olbrycht zauwazyta, ze wiedza ogdlna, doswiadczenie
kulturalne i samodzielno$¢ sgdéw wielu nauczycieli nie odbiega od
przecietnego poziomu naszego spoteczenstwa®.

Kluczowym zagadnieniem edukacji kulturowej we wspétczesnej
polskiej szkole wydaje sie byé autonomia ucznia. Nauczyciel moze
sprzyja¢ uczniowskiej autonomii i podmiotowosci, lub przeciwnie
— uprzedmiotowiaé ucznia, ogranicza¢ jego autonomieg, co hamuje
postepy i ttumi aktywnos$¢ twérczg jednostki. Wielu autoréw uwaza,
ze szkota nie jest przygotowana do wspomagania ucznidéw, réwniez
na ptaszczyznie wartosci kulturowych, ze wzgledu na obecny w niej
wcigz przedmiotowy standard waluacji*®. Warto sobie uswiadomié, ze
zachowania uczniéw sg zalezne i sterowane przez czynniki zewnetrz-
ne, rzadko uczniowie majg mozliwo$¢ podejmowania decyzji odno-
$nie wyboru celéw ksztatcenia oraz rozwijania $wiadomosci wedtug
wtasnych wartosci i standardéw. Ich wptyw na procesy edukacyjne
jest czesto tylko pozorny®°. Obalajgc rézne mity, dotyczgce polskiej
szkoty, Maria Dudzikowa stwierdzita wyrazng rozbieznos$¢ pomiedzy
deklaracjami nauczycieli, a ich dziataniami w zakresie podmiotowego
traktowania uczniéw. Wprawdzie nauczyciele uznajg koniecznos$¢
wspomagania wielowymiarowego rozwoju ucznia, jednak w praktyce
preferujg w wiekszosci autorytarny styl kierowania klasa. Deklaracje
nauczycieli, dotyczace realizacji celu — wszechstronny rozwéj ucznia
— mozna, zdaniem autorki, traktowa¢ jedynie jako ozdobnik, utatwiaja-
cy zachowanie pozytywnego obrazu wtasnej osoby®'. Konsekwencje

57  B. Jedlewska: Ksztafcenie i doskonalenie nauczycieli w zakresie edukacji kulturalnej dzieci
i mtodzieZy — potrzeby a mozliwosci. W: Edukacja kulturalna dzieci i mtodzieZy. Red. B. Idzikowski,
E. Narkiewicz-Niedbalec. Zielona Géra 2000, s. 272.

58 K. Olbrycht: Ksztafcenie nauczycieli do prowadzenia edukacji kulturalnej..., s. 40.

59  Zob. np. Z. Kwiecinski: Socjopatologia edukacji. Olecko, Mazurska Wszechnica Nauczycielska,
1995 oraz D. Jankowski: Edukacja wobec zmiany. Torun, Wyd. Adam Marszatek, 2004, s. 126.

60  B. Sliwerski: Edukacja pod prad. Krakéw, Impuls, 2001, s. 174—175.

61 M. Dudzikowa: Mit o szkole jako miejscu wszechstronnego rozwoju ucznia. ,Problemy Opiekun-
czo — Wychowawcze"” 2000, nr 9 (cz. I) oraz nr 10 (cz.1l). Zob. takze: E. Muszyriska: Swoboda,



praktyk edukacyjnych ograniczajgcych autonomie jednostki mogag
by¢ wielorakie, wazne takze z punktu widzenia edukac;ji kulturowej.

Uczen poddawany przez lata przedmiotowemu i instrumentalnemu
traktowaniu ma mate szanse na samodzielne inicjowanie wtasnej
aktywnosci i realizowanie wtasnych dazen, co moze ksztattowaé ne-
gatywne przekonanie o wtasnej sprawczosci i skutecznosci dziatania.
Obie te kompetencje majg znaczenie gtéwnie przy podejmowaniu
nowych zadan — réwniez tych, ktére dotyczg uczestniczenia w kultu-
rze i jej wspéttworzenia®2. Autorytarne oddziatywania wychowawcéw
stajg sie ponadto czynnikiem utrudniajgcym rozwoj refleksyjnosci
u dziecka, ktéra ma decydujgce znaczenie w przygotowaniu uczniow
do rozumienia kultury, o czym wspomniano wczes$niej.

Pomijajgc ztozone uwarunkowania orientacji ukierunkowanej na
przedmiotowe traktowanie dziecka®?, w literaturze przedmiotu mozna
znalez¢ wiele konkretnych porad, w jaki sposéb rozwija¢ autonomie
ucznia w szkole. Dotyczg one gtéwnie tworzenia sytuacji edukacyjnych,
dajgcych dziecku szanse wyboru pomiedzy réznymi mozliwosciami (np.
wybodr jednego zadania z wielu), a takze zachety do samodzielnego szu-
kania mozliwych rozwigzan oraz dokonywania wtasnej oceny osiggnie-
tego wyniku. Rozwijaniu autonomii ucznia w kontakcie z nauczycielem
sprzyjajg takze okreslone kategorie czynnosci: formutowanie pytan,
wyrazanie wtasnych saddw, opinii i ocen, wysuwanie wnioskéw i pro-
pozycji, co wigze sie czesto z koniecznoscig tworczego organizowania
przez nauczyciela procesu ksztatcenia®®. Duze znaczenie ma réwniez
wspieranie przez nauczyciela twérczych zachowan i postaw uczniéw,
a takze obecnos$¢ symetrycznej relacji dwupodmiotowej pomiedzy
nauczycielem i uczniem, opartej na dialogu, najbardziej pozgdanej
i skutecznej z punktu widzenia edukacji kulturowej.

Dialogowy charakter roli nauczyciela w edukacji kulturowej wyma-
ga m.in. wielu rozméw z podopiecznymi przy okazji ré6znych sytuaciji,
nie zawsze sformalizowanych i bezposrednio zwigzanych z sytuacjg
dydaktyczng, dzieki ktérym uczniowie powinni uczy¢ sie lepiej rozu-
mie¢ $wiat, siebie i innych w ztozonych powigzaniach i kontekstach

przymus i przemoc w relacjach dziecko — dorosty. Poznan, Wyd. UAM, 1998, s.121-138 oraz
A. Olubinski: Podmiotowos¢ roli nauczyciela i ucznia. Torun, Wyd. Adam Marszatek, 2001.

62  Zob. V. Rodek: Stan i uwarunkowania autoedukacji studentéw. Katowice, Wyd. Uniwersytetu
Slaskiego, 2014, s. 103-104.

63  Zob. Ibidem, s. 104—105.

64  Ibidem, s. 105. Por. A. Gurycka: O sztuce wychowywania dla wychowawcow i nauczycieli.
Krakéw, CODN, 1997, s. 47.

N
[¢,]

rozdziat |



26 kulturowych. Niezbedna do tego staje sie przynajmniej minimalna wie-

dza wspdlna z wychowankiem, a takze mozliwie szeroka wiedza ogélna.
Czesto jednak — jak trafnie zauwazyta K. Olbrycht — ,nauczyciel nie ma
zbyt wiele do powiedzenia na tematy, ktére zywo interesujg dziecko,
a potem nastolatka i tym samym sg rozwojowo bardzo wazne, cho¢
nie przektadajg sie na bezposrednig zyciowg przydatno$c¢”®s. Moze
tez dlatego coraz mocniej w dziataniach dydaktycznych nauczyciela
zaznacza sie tendencja do nadmiernej koncentracji na atrakcyjnych
metodach i formach, ktére majg wzbudzi¢ zainteresowanie i pozytyw-
ne nastawienie uczniéw wobec edukac;ji kulturowej®¢. Nie wydaje sie
jednak, aby byta to wtasciwa droga podnoszenia poziomu ksztatcenia
w tej dziedzinie. Powyzsze rozwazania wigzg sie niewatpliwie z sze-
roko opisywana w literaturze przedmiotu problematyka standardéw
ksztatcenia nauczycieli na poziomie uniwersyteckim oraz ré6znych
Jniedostatkéw” w tym zakresie, jak choc¢by brak specjalistéw, ktorzy
mogliby ksztatci¢ i doskonali¢ nauczycieli w zakresie edukac;ji kultu-
ralnej dzieci i mtodziezy czy tez odpowiednio zorganizowanych praktyk
pedagogicznych®’.

W niniejszym podrozdziale zasygnalizowano jedynie, istotne — jak
sie wydaje — watki, dotyczace roli zawodowej nauczyciela, zwigzanej
z realizacjg edukacji kulturowej w przestrzeni ksztatcenia formalnego.

Niewatpliwie wymagajg one szerszego i bardziej pogtebionego
opracowania, co bedzie przedmiotem dalszych rozwazan autorek. £

W POSZUKIWANIU MODELI EDUKACJI KULTUROWEJ

65 K. Olbrycht: Ksztafcenie nauczycieli do prowadzenia edukacji kulturalnej..., s. 41.

66 |bidem

67 1. Popiotek: Model ksztatcenia nauczycieli wychowania plastycznego. W: Ksztalcenie pedagogéw
realizujagcych wychowanie plastyczne — w swietle aktualnych potrzeb edukacyjnych i uwarunko-

war spofeczno — kulturalnych. Red. K. Olbrycht. Cieszyn 1998, s. 191.



1.4
Problematyka edukacji kulturalnej w badaniach kadry
oswiatowej. Przeglad wybranych badan

W przeanalizowanej literaturze przedmiotu znaleziono nieliczne opra-
cowania odnoszace sie do uje¢ modelowych w badania nauczycieli
realizujgcych edukacje kulturalng w szkotach®®. Jedynym, bezpo-
$rednio korespondujgcym z problematykg badawcza podejmowa-
ng przez autorki, jest badanie nauczycieli plastyki, przeprowadzone

w latach 70-tych przez Stanistawa Popka. W jego wyniku wyznaczono

cztery typy modeli empirycznych nauczycieli:

1. Model nauczyciela—pedagoga, ktéry zrédet sukcesu w nauczaniu
wychowania plastycznego upatrywat w umiejetnos$ci organizowania
procesu dydaktycznego, znajomosci ogélnych metod, zasad, form
ksztatcenia plastycznego;

2. Model nauczyciela—plastyka, ktéry upatrywat zrédet sukcesu w do-
brym przekazywaniu wiasnej wiedzy, a gtéwnie umiejetnosci warsz-
tatowych w opanowanej przez siebie dziedzinie plastyki;

3. Model nauczyciela—historyka sztuki, w ktérego ocenie efektywnos$é
procesu wychowania przez sztuke zapewni¢ mogg: dobra znajo-
mos$¢ rozwoju sztuk plastycznych w ciggu dziejéw, a takze ré6znych
form kontaktu dzieci i mtodziezy ze sztuka (dyskusje, wycieczki do
muzeum i galerii sztuki, pokazy i przeglady filmowe);

4. Model nauczyciela—psychologa, psychoterapeuty; zwolennicy ta-
kiego modelu wskazali, ze znajomo$¢ mechanizmoéw twérczosci,
procesu twdrczego, rozwoju twoérczosci plastycznej dzieci i mto-
dziezy umozliwia takiemu specjaliscie skuteczne wptywanie na
rozwdj osobowosci®®.

W swietle badan ustalono, ze nauczyciel plastyki — oprécz cech
typowych dla wzorowych nauczycieli innych przedmiotéw (odpowiednie
cechy osobowosciowo-charakterologiczne, duza dojrzato$¢ emocjo-
nalna i spoteczna, kontekstowos¢, ekspresja, itp.) — powinien uzyskaé
kompleksowe przygotowanie w zakresie: wiedzy ogélnopedagogicznej

68  Zgodnie z wczesniejszymi ustaleniami teoretycznymi, w zaleznosci od prezentowanego
stanowiska badawczego, konsekwentnie podgzamy za autorem w okresleniach definicyjnych.
Wszystkie zaprezentowane w tym podrozdziale badania odnoszg sie do badan z zakresu

edukac;ji kulturalnej.

69  S. Popek: W poszukiwaniu wyznacznikéw modelu nauczyciela plastyki. W: Ksztafcenie peda-

gogow realizujgcych wychowanie plastyczne — w swietle aktualnych potrzeb edukacyjnych

i uwarunkowan spoteczno — kulturalnych..., s. 43—44.
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i metodycznej; wiedzy ogdélnopsychologicznej, a w szczegdélnosci w za-
kresie psychologii rozwojowej i psychologii twdrczosci; wiedzy pla-
stycznej z zakresu elementéw teorii poszczegélnych dziedzin sztuk
plastycznych, a takze warsztatu plastycznego; wiedzy o sztuce i spo-
sobach warto$ciowania zjawisk w plastyce wspétczesnej, pozwalajgce
na bycie zaréwno odbiorcg, jak i tworcg dziet sztuki’®. ,Wydaje sie, ze
synteza cech psychicznych z zespotem wymienionych umiejetnosci
zawodowych moze stanowié podstawe dla zbudowania modelu na-
uczyciela plastyki"”".

Interesujgcymi w kontekscie rozpatrywanych zagadnien sg wyniki
badan wtasnych Barbary Jedlewskiej, ktéra na ich podstawie wyzna-
czyta trzy modele edukacji kulturalnej realizowanej w szkole:

1. Model okazjonalny, zawezony do paradygmatu edukacji estetycznej
realizowanej w szkole najczesciej w formie tradycyjnie prowadzo-
nych lekcji muzyki i plastyki, czy tez w takich formach, jak zespoty
muzyczne, wokalne czy teatralne. Inne dziedziny sztuki (taniec, film,
fotografia itp.) traktowane sg marginalnie.

2. Model ludyczno-rekreacyjny, polegajacy na organizowaniu gtéwnie
takich form, jak dyskoteki, walentynki, nastawiony przede wszystkim
na rozrywke, niewiele wnoszacy pod wzgledem wychowawczym.

3. Model komercyjny, realizowany przez rézne formy artystyczne
i oSwiatowe. Czesto jego gtéwnym celem jest zdobycie sukcesu. Do-
minuje w placéwkach o$wiaty pozaszkolnej i w szkotach $rednich’?.
Z badan wynika, ze zakres, poziom i efektywno$¢ edukac;ji kulturalnej

sg wieksze wowczas, gdy nauczyciel posiada pasje i talent animatora,

atakze zdolnosci menadzerskie. NajczesSciej posiadaja je nauczyciele,
ktérzy uczestniczyli w réznych formach doskonalenia zawodowego”?.

Z badan prowadzonych przez pedagogéw nalezy wymieni¢ réwniez
badania kadry oswiatowej i animatorow/edukatoréw kultury, prowa-
dzone przez zespét badaczy pod kierunkiem Katarzyny Olbrycht na
zlecenie Regionalnego Instytutu Kultury w Katowicach’4. Celem badan
byto ,poznanie kompetencji kadry realizujgcej edukacje kulturalng

70  S.Popek: Model nauczyciela plastyki. W: Metodyka zajec plastycznych w klasach poczatkowych.
Red. S. Popek. Warszawa, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1984, s. 147-148.

71 Ibidem, s. 148.

72 B. Jedlewska: Ksztafcenie i doskonalenie nauczycieli w zakresie edukacji kulturalnej dzieci
i mfodziezy — potrzeby a mozliwosci. W: Edukacja kulturalna dzieci i mfodziezy..., s. 274.

73 lbidem,s. 274.

74 K. Olbrycht i inni: Kadry dla kultury w edukac;ji i edukacji w kulturze. Katowice, Regionalny

Osrodek Kultury - Regionalne Obserwatorium Kultury, 2012.



w wojewddztwie $lgskim oraz opinii o potrzebie i mozliwos$ciach dosko-
nalenia tychze kompetencji, co stanowi podstawe sformutowania wnio-
skow dla srodowisk organizujgcych edukacje kulturalng w wojewddztwie
$laskim””%, Sformutowano réwniez cel praktyczny, a byto nim zdiagno-
zowanie potrzeb i postulatéw kadry prowadzacej edukacje kulturalng
w wojewddztwie $lgskim’€. Badania, ktére miaty ilogciowo-jakosciowy
charakter, przeprowadzono w 2012 roku. Podstawe szczegdétowych
analiz, a nastepnie uogdlnien, stanowito 339 poprawnie wypetnionych
ankiet z placéwek szkolnych, 24 wywiady z dyrektorami lub osobami
wskazanymi przez dyrekcje jako odpowiedzialne za edukacje kulturalng
w placéwce oraz analiza dokumentacji 15 instytucji o$wiatowych””.
Badaniami objeto réwniez pracownikéw i dokumentacje instytucji
kultury, co szczegétowo przesledzi¢ mozna w raporcie z badan’s.

Wyniki uzyskanych badan sg bardzo ciekawe poznawczo i wniosty
wiele nowych informacji w problematyke edukac;ji kulturalnej reali-
zowanej w placéwkach oswiatowych i instytucjach kultury, zaréwno
w warstwie koncepcyjnej, jak i praktycznej, odnoszacej sie do propo-
zycji konkretnych zmian w praktyce szkolnej, jak i codziennej edukacji,
realizowanej w instytucjach kultury. Jednym z najwazniejszych wnio-
skéw z badan (réwniez dla autorek tej publikaciji), jest stwierdzenie, iz
w placéwkach oswiatowych nie traktuje sie na ogét edukac;ji kulturalnej
jako zaplanowanego dziatania”®.

Edukacja kulturalna rozumiana jest podobnie w instytucjach kultury, raczej
hastowo i nie ma charakteru przemyslanego programu. Wymienione przez
pracownikéw wydarzenia nie uktadajg sie w spdjng, zaplanowang catos¢,
przygladaja sie im trudno okresli¢, w oparciu o jakie kryterium dokonano
wyboru tych wtasnie wydarzen. Wydaje sie, ze zamiast planowa¢, szkota
korzysta z oferty naptywajacej do niej z zewnatrz®°.

Prezentowane w niniejszej ksigzce wyniki badan autobiograficznych
stanowig kontynuacje badan prowadzonych przez zespét kierowany
przez profesor Katarzyne Olbrycht, przy czym majg one charakter
jakosciowy.

Z innych badan wymieni¢ nalezy, prowadzone pod kierunkiem

75 K. Olbrycht i inni: Kadry dla kultury..., s. 13.

76  Ibidem,s. 13.

77 K. Olbrycht i inni: Kadry dla kultury..., s. 19 oraz 109-110,132.
78  lbidem.

79 Ibidem,s. 111.

80 Ibidem.
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profesora Marka Krajewskiego, nad procesem wprowadzania nowej
podstawy programowej z plastyki i muzyki®?, zainicjowane przez Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Raport koricowy z badan nad
procesem wprowadzania nowej podstawy programowej z plastyki i muzyki
jest efektem badan ogodlnopolskich przeprowadzonych w czterech
etapach, obejmujgcych: analize zawartosci foréw internetowych two-
rzonych przez nauczycieli plastyki i muzyki; analize stron internetowych
szkét podstawowych oraz gimnazjéw w Polsce; ogélnopolskie badania
sondazowe, oparte na indywidualnych wywiadach wspomaganych kom-
puterowo (CAWI) przeprowadzonych z nauczycielami muzyki i plastyki;
wywiady pogtebione z nauczycielami muzyki i plastyki, zatrudnionymi
w szkotach podstawowych i gimnazjalnych w Polsce®?. Tezy posta-
wione w raporcie, rekomendacje dotyczace zatrudnienia i kwalifikacji
0s6b uczacych plastyki i muzyki w polskich szkotach, rekomenda-
cje dotyczgce rozwijania w Polsce systemu edukacji kulturalnej czy
wreszcie dylematy zwigzane z ksztatceniem kulturalnym w szkotach,
modyfikacjami programoéw nauczania i kompetencjami nauczycieli
(tak by pozostawaty one w korespondencji z gwattownymi zmianami
kulturowymi i spotecznymi, ktérych wszyscy doswiadczamy, w tym
réwniez uczniowie), stanowig istotne wskazéwki dla oséb badajgcych
edukacje kulturalng/edukacje kulturowg w placéwkach oswiatowych.
Takze uzyskane przez nas wyniki badan nauczycieli korespondujg z tymi
przedstawionymi przez Marka Krajewskiego i Filipa Schmidta. £

81  Raport koricowy z badari nad procesem wprowadzania nowej podstawy programowej z plastyki

i muzyki. Red. M. Krajewski, F. Schmidt. Poznan, 2014.

82  Raport koricowy z badan nad procesem wprowadzania nowej podstawy programowej z plastyki

i muzyki..., s. 3—9.
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32 2.1.
Przedmiot i typ badan wtasnych

Przedmiotem badan, prezentowanych w niniejszym opracowaniu,
sg modele edukacji kulturowej w przestrzeni ksztatcenia formal-
nego. Pojecie ,edukacja kulturowa” jest réznie rozumiane przez
autorow, jak wykazano w rozdziale teoretycznym. Dodatkowo,
w literaturze przedmiotu funkcjonujg podobne pojecia — takie jak,
na przyktad: ,edukacja kulturalna”, ,edukacja dla kultury”, czy tez
»edukacja w dziedzinie kultury” — réznigce sie gtéwnie wymiarem
oceniajgcym, aksjologicznym?®2. Dla nas edukacja kulturowa stanowi
proces przygotowania uczniéw do bardziej aktywnego, $wiadomego
i krytycznego uczestnictwa w kulturze. Efektem finalnym tego pro-
cesu powinno by¢ uksztattowanie cztowieka, ktéry jest otwarty na
zjawiska kultury, posiada przynajmniej elementarng wiedze o kultu-
rze, rozumie dzieta sztuki i potrafi je wartosciowa¢, ma rozwiniete
indywidualne zainteresowania jaka$ dziedzing twdérczosci, a takze
uksztattowane postawy wobec wartosci, dgzenia autoedukacyjne
oraz potrzeby intelektualne i estetyczne®?. Pojecie ,modelu” przyje-
tyémy za A. Kaminskim: ,model to pojecie ogélne, utworzone przez
wyselekcjonowanie i wyabstrahowanie z okreslonej rzeczywistosci
pewnych istotnych elementéw i zbudowanie z nich syntetycznej
struktury, bedgcej obrazem danej rzeczywisto$ci”®°. Model moze by¢
obrazem rzeczywistos$ci empirycznie stwierdzalnej, bgdz obrazem
rzeczywistosci pozadanej, postulowanej, projektowanej. Wyréznia sie
modele teoretyczne, oddajace hipotetyczna konstrukcje rzeczywisto-
$ci, modele realne, spetniajgce zatozenia danej teorii, oraz modele heu-
rystyczne, ktére przedstawiajg uproszczony obraz rzeczywistosci, be-
dacej obiektem badan, zredukowany do niezbednej liczby zmiennych,
dajgcych sie zaobserwowaé, pozostajgcych ze sobg we wzajemnych

W POSZUKIWANIU MODELI EDUKACJI KULTUROWEJ

83 K. Olbrycht: Edukacja kulturalna — potrzeby, uwarunkowania, perspektywy. (dostep PDF — Re-
gionalne Obserwatorium Kultury), s. 1-2.

84  Zob. D. Jankowski: Podmiotowe uczestnictwo w sztuce a ksztaftowanie tozsamosci osobowej
jednostki. W: Sztuka i wychowanie. Wspdtczesne problemy edukacji artystycznej. Red. K. Pan-
kowska. Warszawa, Zak, 2010, s. 149; M. Ziétkowska-Solecka: Edukacja kulturalna elementem
ksztatcenia ogdlnego. W: Edukacja kulturalna dzieci i mfodziezy. Olsztyn 1987, s. 5.

85 Pod. za: M. Cichosz: Polska pedagogika spoteczna w latach 1945-2003. Wybér tekstow Zro-
dfowych. T. 1. Torun, Wyd. Adam Marszatek, 2004, s. 114.



zaleznos$ciach o okreslonym ukierunkowaniu®é. W prezentowanym
projekcie badawczym prébowano dokona¢ rekonstrukcji modeli em-
pirycznych oraz — naich podstawie — pewnych uogdlnien, ktére moga
postuzy¢ do budowy modelu normatywnego edukacji kulturowej w sys-
temie ksztatcenia szkolnego.

Przygotowanie uczniéw do uczestnictwa w kulturze moze by¢ re-
alizowane w szkole w réznych formach. Efektywnos$¢ tej pracy zalezy
od wielu czynnikéw, zaréwno szkolnych, jak i pozaszkolnych. Warto
jednak sobie uswiadomié, ze w procesie tworzenia i przekazywania
kultury decydujace znaczenie ma wiez miedzy ludzmi. Mozna uzna¢
za zasadne stwierdzenie, ze tam, gdzie brakuje wiezi miedzyosobo-
wej, kultura nie ma szans rozwoju®’. L. Dyczewski wyraza przypusz-
czenie, ze moze witasnie w ostabieniu wiezi wewnatrz podstawo-
wych grup spotecznych (miedzy rodzicami i dzieémi, nauczycielami
i uczniami), miedzy réznymi ugrupowaniami religijnymi i politycznymi
oraz kategoriami spotecznymi, nalezy szuka¢ przyczyny ostabienia
przekazu kulturowego i twérczosci kulturalnej w cato$ciowo rozumia-
nym spoteczenstwie®®. Zagadnienie wiezi jest szczegdlnie widoczne
w wychowaniu (réwniez w wychowaniu przez kulture i w kulturze),
ktére stanowi wrazliwg dziedzine zycia spotecznego i niezwykle wazne
doswiadczenie w zyciu kazdego cztowieka. Obok dziatan instytucjo-
nalnych sktada sie na nie wiele ré6znorodnych, ztozonych oddziatywan
nieinstytucjonalnych, wsréd ktérych na pierwsze miejsce wysuwajg
sie oddziatywania innych ludzi jako przyktadéw, wzoréw, autorytetéw
i mistrzow®?. Nauczyciel wydaje sie odgrywac decydujaca role w reali-
zacji edukacji kulturowej w systemie ksztatcenia szkolnego, zwtaszcza,
gdy posiada okreslone kompetencje merytoryczne, psychologiczne
(w tym cechy osobowe i umiejetnosci), a takze dydaktyczne, zwigzane
z organizacjg procesu ksztatcenia. Nie bez znaczenia s3 tez osobiste

86  Zob. np.: D. Kubinowski: Metody i techniki badawcze w pedagogice kultury. Préba typologizacji.
W: Pedagogika kultury: historyczne osiggniecia, wspdtczesne kontrowersje wokot edukacji kul-
turalnej, perspektywy rozwoju. Red. J. Gajda. Lublin, Wyd. UMCS, 1998, s. 319; E. Wysocka:
Doswiadczanie zycia w mfodosci — problemy, kryzysy i strategie ich rozwigzywania. Proba
opisu strukturalno-funkcjonalnego modelu Zycia preferowanego przez mtodziez z perspektywy
pedagogiki spofecznej. Katowice, Wyd. US, 2009, s. 468.

87 L. Dyczewski: Migjsce i funkcje wartosci w kulturze. W: Kultura w kregu wartosci. Red. Tenze.
Lublin, Wyd. Towarzystwo Naukowe KUL, 2001, s. 29.

88  Ibidem, s. 29-30.

89 K. Olbrycht: O roli przyktadu, wzoru, autorytetu i mistrza w wychowaniu osobowym. Torun, Wyd.
Adam Marszatek, 2007, s. 7-8.
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zainteresowania i pasje nauczyciela — najlepsze formy zachecania
uczniéw do podejmowania aktywnosci kulturowej, a takze umiejetnos$é
budowania relacji ,mistrz — uczen”. Istotnym dla badan byto przyjecie
zatozenia o unikalnosci i niepowtarzalnosci kazdego cztowieka, jego
wolnosci i prawa do osobistego rozwoju. Rozwdj ten powinien osta-
tecznie stuzy¢ dobru wspélnemu i lepszej przysztosci catego spote-
czenstwa, dlatego tez od jednostek oczekuje sie aktywnosci spoteczne;.
Istotnym elementem metody badawczej byto przyjecie wspétczynnika
humanistycznego — koncepcji zaproponowanej przez F. Znanieckiego,
stwierdzajgcej, ze zjawiska kulturalne, jako przedmioty teoretycznej
refleksji, sg przedmiotami juz komu$ danymi w doswiadczeniu lub
czyimi$ $wiadomymi czynnos$ciami, dlatego tez mozna je poznawac
jedynie w doswiadczeniu podmiotowym?°. Przyjecie okreslonych zato-
zen dotyczacych rzeczywistos$ci (zatozen ontologicznych) i sposobu jej
poznawania (zatozen epistemologicznych) byto wazne dla stworzenia
ram analizy i interpretacji uzyskanych wynikéw badan. £

90 Podaje za: Tenze: Metodologia spod znaku..., s. 32. Por. W. Prokopiuk: Wprowadzenie do roz-
wazari nad humanizacjg pedagogiki (edukacji) w kontekscie filozoficznych aspektow przestrzeni
pedagogicznej przetomu wiekow. W: Metodologia pedagogiki zorientowanej humanistycznie...,
s. 129.



2.2.
Cele i problemy badawcze

Decyzja o zastosowaniu okreslonego typu badan relatywizuje sie do
celéw, jakie przyjmujg badacze®'. W niniejszych badaniach gtéwnym
celem byta rekonstrukcja modeli edukacji kulturowej w przestrzeni
ksztatcenia formalnego oraz ich uwarunkowan na podstawie jednost-
kowych, osobistych doswiadczen i przezy¢ oséb badanych — nauczy-
cieli. Badania zmierzaty réwniez do wypracowania wskazan praktycz-
nych dla nauczycieli realizujgcych edukacje kulturowg w swojej pracy
zawodowej. Odnosity sie one do przebiegu edukacji kulturowej, jej
dynamizacji, stwarzania optymalnych warunkéw efektywnosci tego
procesu. W badaniach naukowych istotna role odgrywajg problemy
badawcze, stanowigce uszczegétowienie zatozonych celéw badan.
Zgodnie z podejsciem jakosciowym przyjeta problematyka badawcza
moze ewoluowac i zosta¢ wzbogacona o nowe watki i zagadnienia,
ktére pojawiajg sie na etapie interpretacji wynikéw. Konieczna jest
wrazliwo$¢é osoby prowadzacej badania na nieoczekiwane informa-
cje, ktére w konsekwencji bedg stanowity inspiracje do postawie-
nia kolejnych pytan i poszukiwania na nie odpowiedzi®2. Tak samo
byto w prezentowanych badaniach. Na poczatku okreslono bowiem
problem gtéwny oraz pytania szczegétowe, ktére koncentrowaty sie
wokot aktywnosci nauczycieli oraz uwarunkowan badanego zjawiska.
Analiza i interpretacja uzyskanego materiatu badawczego, w postaci
wypowiedzi autobiograficznych nauczycieli, sktonity autorki do wzbo-
gacenia problematyki badawczej o nowe watki, zwigzane z osobistym
rozwojem osob badanych, perspektywg przysztosci, a takze probg
rekonstrukcji modeli empirycznych i sformutowania uogdlnien przy-
datnych do pracy nad modelem normatywnym edukacji kulturowej.
Ze wzgledu na cele projektowe oraz ograniczenia czasowe w niniej-
szej publikacji skoncentrowano sie tylko na rozwigzaniu jednego ze

91 t. Rubacha: Metodologia badar nad edukacja. Warszawa 2008, s. 21; Zob. takze: T. Pilch,
T. Bauman: Zasady badari pedagogicznych. Strategie ilosciowe i jakosciowe. Warszawa, Zak,
2001, s. 281.

92  Por. K. Konecki: Studia z metodologii badar jakosciowych. Teoria ugruntowana. Warszawa,
WN PWN, 2000, s. 26—27; D. Urbaniak-Zajac, J. Piekarski: Jakosciowe orientacje w badaniach
pedagogicznych. £6dz, Wyd. Ut, 2003; B. Smolinska-Theiss, W. Theiss: Badania jakosciowe.
Przewodnik po labiryncie. W: Podstawy metodologii badan w pedagogice. Red. S. Palka. Gdansk,
GWR 2010, s. 87; H.H. Kruger. Metody badar w pedagogice. Gdarisk, GWP, s. 161-162;
D. Silverman: Prowadzenie badari jakosciowych. Warszawa, WN PWN, 2009, s. 181 oraz 187.
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szczegotowych probleméw badawczych, ktoéry przyjat postaé naste-
pujacego pytania: Jakie sg modele aktywnosci nauczycieli w zakresie
realizacji edukacji kulturowej w przestrzeni ksztatcenia szkolnego oraz
ich niektére uwarunkowania®3?

W kolejnym podrozdziale niniejszej pracy zostaty zaprezentowane
metody, techniki i narzedzia badawcze zastosowane w badaniach
wiasnych. £

93  Pytania badawcze dotyczace szkolnych i pozaszkolnych uwarunkowan aktywnosci nauczy-
cieli w zakresie realizacji edukacji kulturowej, dziatan skutkujacych sukcesem, znaczenia
edukacji kulturowej dla osobistego rozwoju nauczycieli oraz ich planéw na przysztos¢
zwigzanych z edukacja kulturowa to tematy, ktére moga stanowi¢ zrédto kolejnych analiz
zebranego materiatu badawczego.



2.3
Metody, techniki i narzedzia badawcze

W literaturze metodologicznej brakuje jasnej terminologii odnoszacej
sie do badan jakosciowych. Jak trafnie zauwazyta D. Urbaniak-Zajac,
wspétczesne empiryczne badania jakosciowe sg bardzo ré6znorodne,
stad ich petna charakterystyka nie wydaje sie mozliwa. Nie tylko
dlatego, ze istnieje wiele metod i stanowisk, ale takze ze wzgledu na
brak kryterium dla ich systematycznego opisu®*. Podzielajgc zdanie
autorki, ze omoéwienie metod bez jakiegos$ porzadkujgcego klucza nie
jest charakterystyka, lecz zestawieniem®®, w niniejszym podrozdziale
zostatly jedynie zarysowane niektére stanowiska metodologiczne dla
zobrazowania owej réznorodnosci i wprowadzenia w tematyke metod
badawczych, zastosowanych w badaniach wtasnych. Badania jako-
$ciowe czesto, choé nie zawsze stusznie, utozsamiane sg z badaniami
etnograficznymi, ktére charakteryzuje duza niejednorodnos¢ i zréz-
nicowane ramy teoretyczne®®. Tradycyjnym sposobem gromadzenia
materiatu empirycznego w badaniach etnograficznych jest obserwacja
uczestniczaca, wzbogacona o rozmowy i wywiady, podkresla sie tez
szczegdblne znaczenie opisu etnograficznego®’. B. Smoliriska-Theiss

i W. Theiss, porzadkujgc badania jakosciowe w polskiej pedagogice,

wyroznili trzy podstawowe zakresy praktyki badawczej:

1. badania srodowiskowe z tendencjg etnograficzng (badania ukie-
runkowane na opis i zrozumienie badanych zjawisk) i tendencijg
partycypacyjna (badania o charakterze aktywistycznym, ukierun-
kowane na cele praktyczne);

2. badania historyczno-spoteczne oraz

3. badania biograficzne?®s.

Pewnego uporzgdkowania badan jakosciowych dokonata réw-
niez T. Bauman, wymieniajgc cztery podstawowe strategie jakos$cio-
we w badaniach pedagogicznych: badania etnograficzne, studia

94  D.Urbaniak-Zajac, E. Kos: Badania jakosciowe w pedagogice. Wywiad narracyjny i obiektywna

hermeneutyka. Warszawa, PWN, 2013, s. 85.
95 Tamze.

96  Zob. np. M. Angrosino: Badania etnograficzne i obserwacyjne. Warszawa, WN PWN, 2010, s.

26-49.

97  Zob. np. D. Silverman: Interpretacja danych jakosciowych. Metody analizy rozmowy, tekstu

i interakcji. Warszawa, WN PWN, 2007, s. 106.

98 B. Smolinska-Theiss, W. Theiss: Badania jakosciowe — Przewodnik po labiryncie.

W: Podstawy metodologii badar w pedagogice..., s. 92.
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przypadku (w tym monografie i biografie), badania fenomenologiczne

i badania w dziataniu, a takze okreslajac ich Zrédta filozoficzne, spe-

cyficzne whasciwosci i procedury badawcze®®. U. Flick, biorgc pod

uwage niemieckg praktyke prowadzenia badan jakosciowych, dokonat
ich podziatu ze wzgledu na przedmiot badan, na:

1. badania analizujgce doswiadczenia jednostek i grup (badanie
wiedzy potocznej, opowiesci z pierwszej reki);

2. badania analizujgce interakcje i akty komunikacji w czasie ich
trwania (nagrywanie i analizowanie materiatu);

3. badania analizujgce dokumenty (teksty, obrazy, filmy, muzyka) lub
podobne s$lady ludzkich doswiadczen i interakcji.

Flick za wspdlne dla wskazanych rodzajéw badan uznat ,roz-
szyfrowanie” tego, w jaki sposéb ludzie tworzg swiat wokét
siebie, co robig, lub co im sie przydarza. Wszystkie podejscia
poszukuja regularnosci w znaczeniach, ktére moga byé odtwo-
rzone i analizowane za pomocg réznych metod jakosciowych,
pozwalajgcych badaczowi na sformutowanie modeli, typologii
i teorii, przydatnych do opisywania i wyjasniania zagadnien spotecz-
nych czy pedagogicznych°°.

Nieco inne podejscie prezentuje H.H. Kriiger, ktéry wyréznia trzy
orientacje w badaniach jakosciowych:

1. badania skoncentrowane na poznawaniu $wiata przezywane-
go, nawigzujgce do fenomenologii, interakcjonizmu oraz teorii
codziennosci;

2. analizy interpretacji spotecznych zachodzacych w szkole i w in-
stytucjach socjalnych;

3. analizy biografii i socjalizacji w oparciu o historie méwione, rézne
dokumenty, teksty.

Wskazanym powyzej nurtom odpowiadajg trzy techniki badawcze:
wywiad, obserwacja, analiza dokumentow".

W publikacjach metodologicznych mozna odnalezé jeszcze inne
stanowisko w zakresie typologii badan jakosciowych, ktére wyraza
sie w tendencji do rezygnacji z wyraznego podziatu na badania jako-
Sciowe i ilosciowe. K. Rubacha uwaza na przyktad, ze — w ogdlnym

99 T Pilch, T. Bauman: Zasady badan pedagogicznych..., s. 300.

100 U. Flick: Projektowanie badania jakosciowego. Przet. P. Tomanek. Warszawa, WN PWN, 2010,

s. 13.

101 H.H.Kriiger. Wprowadzenie w teorie i metody badawcze nauk o wychowaniu. Przet. D. Sztobryn.
Gdansk, GWP, 2005, s. 160. Por. metody badan jakosciowych, wskazane przez S. Palke (S.

Palka: Metodologia. Badania. Praktyka pedagogiczna. Gdansk, GWP, 2006, s. 55).



zarysie — metody zbierania danych sg wspdlne dla badan ilosciowych
i jakosciowych, odmienne sg jednak analizy danych, a szczegélnie
schematy interpretacji wynikéw. Zgodnie z powyzszym uwzglednia: ob-
serwacje etnograficzng i ilosciowg, wywiad kompletnie kierowany oraz
narracyjny, indywidualny, grupowy. Za najbardziej specyficzny i dojrzaty
typ badan jako$ciowych autor uznaje teorie ugruntowang oraz analize
tekstéw'®%. Dokonujac przegladu réznych propozycji typologii badan
jakosciowych, mozna zauwazy¢, ze na ogét zalicza sie do nich: teorie
ugruntowang, analizy tekstéw i narracji, badania biograficzne, studia
przypadkdw, badania terenowe i etnograficzne, oral history (historia
médwiona) oraz badania w dziataniu™?.

W prezentowanych badaniach postuzono sie metodg biograficzng,
uznawana za jedng z podstawowych metod badan jakosciowych w pe-
dagogice, ktéra ma swoja ugruntowana historycznie pozycje i wspot-
czesny dorobek'*. W ogdlnym ujeciu metoda biograficzna polega
na analizie przebiegu zycia ludzkiego, traktowanego w kategoriach
wycinka spotecznej rzeczywistosci. Moze ona dotyczy¢ catoksztattu
indywidualnych loséw, catego przebiegu zycia danej jednostki, albo tez
jedynie pewnego obszaru ludzkiej aktywnosci. Moze réwniez odnosi¢
sie tylko do kluczowych momentéw przebiegu zycia, zwigzanych z waz-
nymi wydarzeniami historycznymi, zmiang rél i pozycji spotecznej'%s.
Metoda biograficzna opiera sie na dokumentach biograficznych, przy
czym w literaturze przedmiotu nie ma zgodnosci w kwestii sposobu
rozumienia tego pojecia’®. We wszystkich definicjach zwraca sie na-
tomiast uwage na znaczenie dokumentéw osobistych w poznawaniu
postaw psychicznych, motywacji, pogladéw badanej osoby. Dokumenty

102

103

104

105

106

K. Rubacha: Metodologia badari..., s. 280. Por. E. Babbie: Badania spoteczne w praktyce. War-
szawa, WN PWN, 2003, s. 316.

Mozliwe sg tez formy posrednie, takie jak: analiza dokumentéw, znakéw i symboli, fotografii oraz
roznorodne kombinacjemetod, naprzyktad potaczeniebadanterenowychibadan wdziataniu. (Zob.
B. Smolinska-Theiss, W. Theiss: Badania jakosciowe — przewodnik po labiryncie. W: Podstawy
metodologii..., s. 85).

Zob. D. Urbaniak-Zajac, J. Piekarski (Red.): Jakosciowe orientacje w badaniach pedagogicznych.
Studia i materiaty. £t6dZ , Wyd. Ut, 2001.

I.K. Helling: Metoda badarn biograficznych. W: Metoda biograficzna w socjologii. Red.
G. Wtodarek, M. Ziétkowski. Warszawa—Poznan, PWN, 1990, s. 5. Por. S.E. Chase: Wywiad
narracyjny. Wielos¢ perspektyw, podejs¢, glosow. W: Metody badan jakosciowych. Red. N.K.
Denzin, Y.S. Lincoln. T. 2. Warszawa, PWN, 2009, s. 17-18.

Szerzej pisze na ten temat J. Szczepanski (Zob. J. Szczepariski: Odmiany czasu terazniejszego.
Warszawa, KiW, 1986, s. 580-581).
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te dajg mozliwos$¢ wgladu w cudze zycie psychiczne, co pozwala
zrozumie¢ postepowanie ludzi w zyciu spotecznym®?. Dokumentami
biograficznymi moga by¢ historie zycia, dzienniki, listy, reportaze, lite-
ratura faktu, fotografie, biograficzne filmy dokumentalne, $wiadectwa,
opinie ze szkoty, recenzje prac, opinie naukowe oraz wszelkie inne
dokumenty zawierajace projekcje stanéw umystu danej osoby°.
W biografii, rozumianej jako opis zycia wyrdéznia sie dwa jej typy,
a mianowicie: biografie podmiotowa (opis wtasnego zycia) oraz biogra-
fie przedmiotowg (opis cudzego zycia)'®®. W badaniach wykorzystano
biografie podmiotowg (autobiografie), w ktérej autorzy — nauczyciele
— byli rbwnoczesnie podmiotami opisywanych wydarzen. Opowiadali
historie swojego zycia w pierwszej osobie, a Zrédtem wiedzy byty ich
wiasne wspomnienia i przezycia zakodowane w pamieci. Ze wzgledu
na cele badan zastosowano autobiografie tematyczng'?, dotyczaca
okreslonego obszaru ludzkiej aktywnosci, a mianowicie edukacji kul-
turowej. O wypowiedz autobiograficzng zostato poproszonych? 32
nauczycieli. Z kazdym potencjalnym uczestnikiem badan rozmawiano
telefonicznie, proszac o realizacje zadania i wyjasniajgc znaczenie
wypowiedzi autobiograficznej dla przyjetych celéw badan. Jednocze-
$nie zapewniono wszystkie osoby o petnej dyskrecji i anonimowosci.
Zwrécono tez uwage na znaczenie szczeros$ci i pogtebionej refleksji
na temat wtasnego zycia, jako elementéw decydujgcych o warto-
$ci uzyskanego materiatu badawczego. Po odbyciu rozmowy kazdy
uczestnik badan otrzymat drogg e-mailowg pisemng prosbe dotyczaca
napisania autobiografii tematycznej. Ustalono tez czas na wykonanie

107 Ibidem; W. Drézka: Pokolenie nauczycieli. Kielce, WSP, 1993, s. 29-30.

108

109

110
111

Zob. np. J. Szczepanski: Odmiany czasu..., s. 624 oraz B. Gotebiowski: Metoda biograficzna
w pedeutologii. W: Wspdtczesne zagadnienia zawodu nauczyciela. Red. W. Drézka, B. Gote-
biowski. Kielce, WP ZNP, 1995.

D. Lalak: Zycie jako biografia. Podejscie biograficzne w perspektywie pedagogicznej. Warszawa,
Zak,2010,s.113.

Por. J.H. Helling: Metoda badari biograficznych..., s. 5.

W literaturze metodologicznej wyréznia sie dwa rodzaje autobiografii: nieinspirowang,
pisang z wewnetrznej potrzeby autora (listy, wiersze, dzienniki, wspomnienia, pamietniki,
blogi internetowe) oraz autobiografie inspirowana, pisang np. na konkurs lub wywotang
innym bodZcem. Czesto nazywa sie jg autobiografig reminiscencyjng. Zrédtem poszukiwan
biograficznych moga by¢ w tym przypadku: pamietniki konkursowe, wspomnienia, steno-
gramy dyskusji, wywiady narracyjne. W swoich badaniach wykorzystatam autobiografie
inspirowang, wywotang prosbg badacza skierowang do studentéw o napisanie wypowiedzi
autobiograficznej ze wzgledu na przyjete cele badan (Zob. T. Pilch, T. Bauman: Zasady badari
pedagogicznych..., s. 302; D. Lalak: Zycie jako biografia... s. 113 oraz 115).



tego zadania. Osoby badane miaty mozliwos$¢ kontaktu e-mailowego
oraz telefonicznego w przypadku pojawienia sie jakich$ pytan czy
tez watpliwosci. W efekcie podjetych dziatan uzyskano 27 wypowie-
dzi autobiograficznych; 5 oséb nie wykonato tego zadania. Zgodnie
z technikg analizy tresci, proces analizy danych przebiegat w trzech
fazach: poszukiwania, analizy i syntezy''2.

Przyjecie perspektywy biograficznej oznaczato charakteryzowanie
badanego zjawiska z uwzglednieniem takich cech jak narracyjnos¢ (in-
dywidualne przedstawianie wtasnych do$wiadczen), konstruktywno$¢
(relacjonowanie doswiadczen w postaci strukturalizowanej wypowie-
dzi, w ktérych wiedza badanego tgczy sie z rekonstrukcjg sensu jego
zyciowych doswiadczen), kontekstualnosé¢ (przedstawianie zdarzen,
faktow, proceséw w powigzaniu z innymi zdarzeniami, ktére nadajg im
znaczenie), interakeyjno$¢ (zachowania cztowieka przebiegajg w ja-
kiejs relacji z otoczeniem, nabierajgc znaczenia i sensu), dynamizm
(uwzglednienie wymiaréw czasowych i dynamiki rozwoju)'®. Zasto-
sowanie biografii podmiotowej (autobiografii), umozliwito spojrzenie
na edukacje kulturowg z punktu widzenia uczestnikéw badan, a takze
zrekonstruowanie indywidualnych, osobistych do$wiadczen oséb ba-
danych. Analiza wypowiedzi autobiograficznych nauczycieli pozwolita
na wykrycie pewnych prawidtowosci oraz uogélnien, prowadzacych do
rekonstrukcji modeli empirycznych aktywnosci nauczycieli w zakresie
realizacji edukacji kulturowej oraz na — ich podstawie — przestanek
potrzebnych do konstrukcji modelu normatywnego edukacji kulturowe;j
w przestrzeni ksztatcenia formalnego™4.

112 Procedura opracowania materiatu badawczego zostata przedstawiona w rozdziale badaw-
czym niniejszej pracy na s.?

113 Zob. J. Michalak: Uwarunkowania sukcesow zawodowych nauczycieli. Studium przypadkdéw.
tédz, Wyd. Ut, 2007.

114 Wedtug S. Popka model normatywny powinien by¢ jeden i wyczerpywaé¢ wszystkie wy-
znaczniki specyficzne modeli empirycznych. Jezeli model zwany normatywnym (algo-
rytmiczno — heurystyczny konstrukt myslowy) nie wyczerpuje ogélnych wyznacznikéw
modeli empirycznych (ktérych moze by¢ kilka) oznacza to, ze ten ogdlny model nie spetnia
warunkéw modelu normatywnego. Modele normatywne ulegajg po pewnym czasie re-
konstrukcji i zmianom, majg za zadanie okresli¢ gtéwne kierunki dgzen ludzkich w danej
dziedzinie. Zabezpieczajg one funkcjonowanie modeli empirycznych, ktére powinny kie-
rowac sie gtéwnymi wyznacznikami modelu ogélnego. Trzeba w tym miejscu zaznaczyé,
ze warto$¢ modelu normatywnego lezy w tym, ze jest on hipotetycznym wyznacznikiem
dla wszelkiego programowania. Modele empiryczne natomiast, funkcjonujg mimo braku
modeli normatywnych. Sg one rezultatem wyksztatcenia i przygotowania zawodowego,
stopniowo nabywanego doswiadczenia, refleksyjnego stosunku do potocznych zaje¢
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42 Po opracowaniu procedury badawczej nalezy podja¢ kwestie zwia-
zane z doborem préby badawczej. Kolejny podrozdziat dotyczy tego
wtasnie zagadnienia. £
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szkolnych, uzyskiwanych rezultatéw, a takze osobistych zdolnosci kierunkowych i psy-
chopedagogicznych (S. Popek: W poszukiwaniu wyznacznikéw modelu nauczyciela plastyki.
W: Ksztatcenie pedagogdw realizujacych wychowanie plastyczne — w swietle aktualnych po-
trzeb edukacyjnych i uwarunkowar spoteczno — kulturalnych. Red. K. Olbrycht. Cieszyn 1998,
s. 42-45).



2.4.
Dobér i charakterystyka grupy badawczej

Cechga konstytutywng metodologii jakosciowej jest badanie konkret-
nych, celowo dobranych przypadkéw. Podstawe wiedzy pozyskiwane;j
w badaniach jakos$ciowych stanowi zatem dogtebne holistyczne stu-
diowanie indywidualnych przypadkéw, a tym samym jej zakres mozna
odnies¢ tylko do nich, gdyz przypadek moze reprezentowac tylko siebie,
mozna go jednak poréwnywac do innych, swoistych przypadkéw. D. Ku-
binowski zauwaza, ze ,myslenie przypadkami” na wszystkich etapach
postepowania badawczego powinno by¢ nieodtgcznym komponentem
kazdego projektu badan jakosciowych'. Przypadek mozna okresli¢
jako konkretne zjawisko (wraz z jego kontekstem), ktére miesci sie
w pewnych granicach. Stanowi ono w badaniach jakosciowych pod-
stawowg jednostke analizy. W ramach danego przypadku dokonuje
sie dopiero doboru préby badawczej, ktéry zawsze jest celowy. Wynika
on z przekonania, ze badacz pragnie odkry¢, rozumie¢, uzyskac¢ wglad,
dlatego tez musi wybiera¢ tylko te osoby czy Zrédta, ktére pozwolg mu
dowiedzie¢ sie jak najwiecej"®.

Przedmiotem badan byta edukacja kulturowa. Jest ona — czy tez,
zgodnie z obowigzujgcag podstawg programowa, powinna by¢ — reali-
zowana przez nauczycieli na réznych etapach ksztatcenia. Uznano
zatem, ze nauczyciele, z racji posiadanej wiedzy oraz dotychczaso-
wych doswiadczen, mogg dostarczy¢ danych bogatych w informacje.

U. Flick proponuje dwa sposoby celowego doboru préby badawczej.
Pierwszy polega na okresleniu a priori liczby uczestnikdéw z dbatoscig
o mozliwe zréznicowanie grupy, co pozwala na uchwycenie zmiennosci
i r6znorodnosci badanego zjawiska. Alternatywny wariant sprowadza sie
do wyznaczenia os6b badanych w stopniowy i bardziej celowy sposéb,
w zaleznosci od rozwoju projektu badawczego™”. W niniejszych badaniach
rozpoczeto dobdr préby od przebadania reprezentatywnych przypadkéw
dla analizowanego zjawiska. Dalsze osoby wybierane byty na podstawie
wiedzy zdobytej w badaniu tych pierwszych'®. Dobdr préby miat cha-
rakter progresywny i byt kontynuowany do momentu osiggniecia stanu

115 D. Kubinowski: Jakosciowe badania pedagogiczne. Filozofia, metodyka, ewaluacja. Lublin, Wyd.

UAMC, 2010, s. 279.
116 Ibidem, s. 280.
117 U. Flick: Projektowanie badania jakosciowego. .., s. 58—59.
118 |. K. Helling: Metoda badarn biograficznych..., s. 20.
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44 nasycenia'®. Uwzgledniono trzy — zaproponowane przez M. Q. Pattona

— kryteria doboru oséb do badan, a mianowicie: 1. dobér przypadkéw
typowych, pozwalajgcych na zgtebienie wybranego zakresu; 2. dobér we-
dtug kryteriéw wewnetrznych, czyli zbioru aspektéw istotnych w ramach
danego projektu; 3. dobér wynikajgcy z dogodnych warunkéw, gdy badacz
ma znacznie utatwiony dostep do konkretnych oséb czy materiatu'°.

W prezentowanych badaniach gtéwnym celem byta rekonstrukcja
modeli edukac;ji kulturowej w przestrzeni ksztatcenia formalnego, dlate-
go tez do badan wybrano nauczycieli, ktérzy faktycznie wykazujg aktyw-
nos$¢ na tym polu, a ich dziatania nierzadko skutkujg sukcesem. Zostali
oni wytonieni za pomocg wyboru rekomendacyjnego, w dwojaki sposéb.
Pierwszy polegat na wykorzystaniu pogtebionych wywiadéw przeprowa-
dzonych w 2016 roku z nauczycielami przez Wojewddzkie Osrodki Meto-
dyczne w: Rybniku, Czestochowie, Katowicach i Bielsku-Biatej. Wywiady
dotyczyty realizacji edukacji kulturowej w systemie ksztatcenia szkolne-
go i byty zwigzane z celami projektu ,Bardzo Mtoda Kultura”. Na podsta-
wie ich analizy wybrano po pieciu nauczycieli z kazdego miasta, spetnia-
jacych kryteria istotne dla podjetych badanin. Wymienione powyzej WOM-y
wskazaty takze innych nauczycieli, ktérzy wzbogacili prébe badawcza.
Dodatkowo nawigzano wspotprace z Regionalnym Osrodkiem Szkolno-
-Metodycznym METIS w Katowicach, ktéry rekomendowat kolejne osoby
do badan. Dobdr nauczycieli do badan trwat do momentu uzyskania
teoretycznego nasycenia préby, to jest do momentu, gdy nie pojawiajg
sie juz nowe atrybuty i zwigzki w odniesieniu do nowych, badanych
przypadkow'!. Ostatecznie, w badaniach uczestniczyto 27 osdb. Na
wykresie 1, przedstawiono sktad préby badawczej z uwzglednieniem pici.

W POSZUKIWANIU MODELI EDUKACJI KULTUROWEJ

Wykres 1. Charakterystyka oséb badanych pod wzgledem pici

kobiety mezczyzni

Zrédto: badania wiasne (autobiografie uczestnikéw badar). Dane % dla N =27 badanych nauczycieli

119 Sh. M. Merriam: Qualitative research and case study applications in education. San Francisco,
Jossey—Bass Publishers, s. 64.

120 M. Q. Patton: Qualitatative evaluation and research methods. Sage Publications. Newbury
Park—London—New Delhi 1990, s. 169-181.

121 I. K. Helling: Metoda badar biograficznych..., s. 22.



Rozktad ten mozna uznaé za typowy, wynikajacy z tendencji do
feminizacji zawodu nauczyciela, zwtaszcza w edukacji przedszkol-
nej i wczesnoszkolnej. Wiekszo$¢ oséb badanych, mieszka i pracuje
w miescie oraz charakteryzuje sie stosunkowo dtugim stazem pracy
w zawodzie nauczyciela, od 31-40 lat (Tabela 1).

Tabela 1. Staz pracy i miejsce zamieszkania badanych
nauczycieli

Staz pracy Miejsce zamieszkania

1-10 lat 11-201lat | 21-30lat | 31-40 lat | Miasto Wies

N % N % N % N | % N | % N

%

5 18517 259 |11 40,7 | 4 148 |22 | 815 |5

Zrédto: badania wiasne (wypowiedz autobiograficzna)
Dane % dla N=27 ogoétu badanych

Grupa badawcza okazata sie mocno zréznicowana pod wzgledem
miejsca pracy i realizowanych przedmiotéw nauczania, co moze
oznaczac, ze etap ksztatcenia oraz specyfika nauczanego przedmiotu
nie sg czynnikami decydujgcymi o skutecznosci dziatan nauczyciela,
realizujgcego edukacje kulturowa w przestrzeni ksztatcenia formalne-
go. W sktad grupy badawczej wchodzili zaréwno nauczyciele edukacji
przedszkolnej, wczesnoszkolnej, gimnazjum, jak réwniez sredniego
ogodlnoksztatcacego i technicznego oraz zawodowego etapu ksztat-
cenia. Najwiekszy odsetek stanowili nauczyciele, pracujacy w szkole
podstawowej (22,2% ogotu badanych). Niektére osoby wskazaty dwa
lub wiecej miejsc pracy, na przyktad: szkota podstawowa i gimnazjum
lub przedszkole, szkota podstawowa, gimnazjum i liceum (Tabela 2).

Wsrdd realizowanych przez nauczycieli przedmiotéw znalazty sie,
m.in.: jezyk polski, historia, wiedza o spoteczenstwie, jezyk angielski,
matematyka, wiedza zintegrowana (etap przedszkolny i wczesnosz-
kolny), wiedza o kulturze, historia sztuki, przedmioty artystyczne
(takie jak. plastyka, wychowanie do twdrczosci, zespét form deko-
ratorskich, grafika komputerowa). Niewielka grupa oséb zajmuje sie
takze w swojej pracy rewalidacja, logopedig i arteterapia, wczesnym
wspomaganiem rozwoju dziecka z dysfunkcjami. Ze wzgledu na fakt,
iz niektérzy nauczyciele pracujg w kilku miejscach (np. w szkole
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46 Tabela 2. Miejsce pracy badanych nauczycieli

o

5 Miejsce prac Liczba Dane % dla N=27

§ ) pracy wszystkich badanych

o)

N4

3 Przedszkole 2 7.4

<

X

é Szkota Podstawowa 6 22,2

§ Gimnazjum 2 7.4

s

2 Liceum 3 11,1

<

=z

¥ Zasadnicza Szkota Zawodowa 1 37

N

[%2]

§ Szkota Podstawowa / Gimnazjum | 4 14,8
Gimnazjum / Liceum 2 74
Technikum / Zasadnicza Szkota 1 37
Zawodowa '
Szkota Podstawowa / Gimnazjum ] 37
/ Liceum '
Szkota Podstawowa / Technikum

. 1 3,7

/ Zasadnicza Szkota Zawodowa
Przedszkole / Szkota Podstawo- . 37
wa / Gimnazjum / Liceum '
Szkota Podstawowa / Gimnazjum . 37

/ Liceum / Technikum

Szkota Podstawowa / Gimnazjum
/ Liceum / Technikum / Zasadni- 1 3,7
cza Szkota Zawodowa

Przedszkole / Szkota Podstawo-
wa / Gimnazjum / Technikum /
Zasadnicza Szkota Zawodowa /
Szkota Policealna

Zrédto: badania wiasne (wypowiedz autobiograficzna)
Dane % dla N=27 ogotu badanych



Tabela 3. Przedmioty nauczania realizowane przez nauczycieli

Przedmioty, realizowane przez nauczycieli Liczba
Jezyk polski 8
Wiedza zintegrowana (przedszkole, edukacja 4

wczesnoszkolna)

Jezyk polski; wiedza o kulturze

Jezyk polski; informatyka

Jezyk polski; etyka

Jezyk polski; logopedia

Jezyk polski; wychowanie do twérczosci

Jezyk angielski; matematyka

Jezyk angielski; muzyka

Historia; wiedza o spoteczenstwie

Historia; plastyka; wiedza o kulturze; zajecia artystyczne

Plastyka; grafika komputerowa; historia sztuki; wiedza
o kulturze

Plastyka; sztuka; zajecia artystyczne; zespét form wizual-
nych; zespot form dekoratorskich i reklamy

Wczesne wspomaganie rozwoju dziecka z dysfunkcjami

Rewalidacja; logopedia; wczesne wspomaganie rozwoju
dziecka; informatyka; witryny i aplikacje internetowe

Funkcjonowanie w $srodowisku spotecznym; przysposo-
bienie do pracy

Zrédto: badania wiasne (wypowiedz autobiograficzna)
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podstawowej, technikum i zasadniczej szkole zawodowej), realizujg
rowniez rézne przedmioty, dostosowane do specyfiki szkoty i danego
etapu ksztatcenia. (Tabela 3).

W naszym odczuciu uzyskana préba spetniata kryterium re-
prezentatywnosci, nie w sensie statystycznym czy pod wzgledem
rzeczywistego rozktadu populacji, ale w znaczeniu rozmaitych do-
Swiadczen biograficznych i zréznicowanego znaczenia, jakie bada-
ne zjawisko edukacji kulturowej miato w $wiadomosci i praktyce
zyciowej uczestnikéw badan. Réznorodnos¢ doswiadczen biograficz-
nych, sposobu myslenia, pogladéw, przywotanych sytuacji i zdarzen
w badanej grupie, ukazaty zmiennos$é w obrebie pola badawczego,
a jednoczesnie pozwolity na uchwycenie pewnych prawidtowosci.

Charakterystyka grupy badawczej konczy ustalenia metodolo-
giczne. W kolejnej czesci pracy zostang przedstawione wyniki badan
wiasnych, zgodnie z uktadem przyjetych probleméw badawczych. £
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tej czesci zostang przedstawione wyniki badan jakoscio-

wych, uzyskane na podstawie autobiografii tematycznych

nauczycieli. Badania jakosciowe byty prowadzone od po-
czatku maja do potowy lipca 2017 roku i wymagaty od badacza dobrego
rozplanowania dziatan w czasie, dyspozycyjnosci oraz konsekwencji.
Rozpoczely sie od indywidualnych, osobistych lub telefonicznych -
niekiedy wielokrotnych — rozméw z rekomendowanymi przez rézne
instytucje nauczycielami'?2. W rozmowach proszono potencjalnych
uczestnikéw badan o realizacje zadania, wyjasniano sens wypowiedzi
autobiograficznej, odpowiadano na pytania, zapewniajgc jednoczesnie
o dyskrecji i anonimowosci badan. Nalezy podkresli¢, ze nauczyciele na
kazdym etapie realizacji zadania mieli zapewniony swobodny dostep
do badaczy, w kazdej chwili mogli kontaktowa¢ sie z nimi osobiscie,
telefonicznie lub e-mailowo. Z takiej mozliwosci skorzystato kilku na-
uczycieli, ktérzy w rozmowach telefonicznych prébowali upewnic sie,
co do formy wtasnej wypowiedzi autobiograficznej oraz czasokresu,
jaki mozna uwzgledni¢ podczas realizacji tego zadania. Ostatecz-
nie uzyskano 27 autobiografii tematycznych. Wszystkie wypowiedzi
uczestnikéw badan byty realizowane w formie pisemnej i dotyczyty
okreslonego obszaru nauczycielskiej aktywnosci, a mianowicie reali-
zacji edukaciji kulturowej w systemie ksztatcenia formalnego. Osoby
badane opowiadaty historie swojego zycia w pierwszej osobie, a Zré-
dtem wiedzy byty ich wtasne wspomnienia i przezycia zakodowane
w pamieci.

Ze wzgledu na specyfike uzyskanego materiatu badawczego za-
sadne stato sie wykorzystanie techniki analizy danych, ktéra pozwala
na zbadanie tresci znaczacych w tekstach pisanych lub méwionych,
wydobycie systemoéw znaczen, najwazniejszych elementow, gtdéwnych
tematow, watkow i relacji miedzy nimi'?2. Zgodnie z propozycjg Daniela
Bertaux, nasze badanie przebiegato w trzech fazach: poszukiwania,
analizy i syntezy. W fazie poszukiwan, na podstawie wstepnej analizy
tekstow autobiografii tematycznych napisanych przez badanych na-
uczycieli, skonstruowano narzedzie do analizy — ,Karte autobiografii
tematycznej”. Kategorie w niej zawarte, dotyczgce tresci wypowiedzi
os6b badanych, wytonity sie w rezultacie wstepnego, poszukujgcego

W POSZUKIWANIU MODELI EDUKACJI KULTUROWEJ

122 Zob. podrozdziat 2.4 niniejszej pracy.

123 Zob. np. A. Cierpka: Metoda analizy narracji w badaniach psychologicznych. Zastosowanie
metod analizy narracji do badania wybranych aspektow zawartosci tresciowej etosu rodzinnego.
W: Metody jakosciowe w psychologii wspotczesnej. Red. M. Stras-Romanowska. Wroctaw,
Wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego, 2000, s. 129.



czytania i uwypuklity te aspekty, ktére wydawalty sie interesujace dla

dalszych, pogtebionych analiz badanego fenomenu, czyli edukacji

kulturowej. Zidentyfikowanym kategoriom analitycznym nadano kody.

Karta miata postac tabeli, sktadajgcej sie z dwéch kolumn. Pierwsza

kolumna zawierata wytonione na podstawie wstepnego czytania ka-

tegorie analityczne wraz z przypisanymi im kodami, kolumna druga
natomiast, zostata przeznaczona na wypowiedzi nauczycieli, bedace
ilustracja okreslonych kategorii analitycznych. Po skonstruowaniu
narzedzia do analizy, uwaznie przeczytano wszystkie prace nauczycieli.
Kazdy tekst podzielono na czes$ci nasycone wskaznikami oraz dygre-
sje i fragmenty wykraczajgce poza problem badan. Do wyréznionych
czesci tekstu przypisano kody, reprezentujgce ustalone wczesniej
kategorie analityczne. Na tym etapie Karta zostata wzbogacona i po-
szerzona o nowe kategorie, ktérym réwniez nadano kody. Dotychcza-
sowe postepowanie miato zatem charakter indukcyjny i polegato na
poszukiwaniu w zgromadzonym materiale badawczym regularnosci
i prawidtowosci, wtasciwych dla zbiorowosci a nie tylko dla indywi-
duum. D. Bertaux zauwazyt, ze jesli uda sie uchwyci¢ wiekszg liczbe
przypadkéw takich powtdrzen, to osigga sie pewnosé, ze mamy do
czynienia z przedmiotami nie pochodzacymi .z wyobrazni badaczy, ani
mitomanii rozméwcoéw”, lecz z rzeczywistosci spotecznej, wyrazanej
pojedynczymi gtosami jednostek'?*. W efekcie, w tekstach autobio-
graficznych udato sie wytonic¢ nastepujgce wiodace pola tematyczne:

1. przejawy aktywnosci nauczycieli w zakresie realizacji edukacji
kulturowej w systemie ksztatcenia formalnego (AN);

2. dziatania skutkujace sukcesem (DZSS);

3. uwarunkowania pozaszkolne aktywnosci nauczycieli, zwigzane
z realizacjg edukacji kulturowej w systemie ksztatcenia szkolnego
(UPAN);

4. uwarunkowania szkolne aktywnos$ci nauczycieli w zakresie edukacji
kulturowej (USAN);

5. znaczenie edukacji kulturowej dla osobistego rozwoju badanych
nauczycieli (ZOR);

6. plany nauczycieli, zwigzane z realizacjg edukacji kulturowej — per-
spektywa przysztosci (PLN).

Po ustaleniu wskazanych powyzej pél problemowych, przystgpio-
no do wypetnienia danymi poszczegdélnych kategorii Karty (kolumna

124  D. Bertaux: Funkcje wypowiedzi biograficznych w procesie badawczym. W: Metoda biograficzna
w socjologii. Red. J. Wtodarek, M. Zidtkowski. Warszawa-Poznan, PWN, 1990, s. 77-78.

(¢)]
—_

rozdziat Il



(o)
N

W POSZUKIWANIU MODELI EDUKACJI KULTUROWEJ

druga). W fazie tej zapisywano w odpowiednich kategoriach fragmen-
ty autobiografii, nasuwajace sie mysli, skojarzenia, sformutowania.
Powoli zaczeta rodzi¢ sie konstrukcja catosci, pewnego myslowego
wyobrazenia aktywnosci nauczycieli w zakresie realizacji edukacji kul-
turowej oraz jej uwarunkowan. Byta to juz faza petnego analizowania
danych. Ich zrozumienie wymagato jednak czasu, a ujecie teoretyczne/
konstrukcja catosci — duzo pracy. Kolejny etap rekonstrukcji zebranych
w Karcie danych polegat na dokonaniu analizy refleksyjnej, ktérej
podstawg byto poszukiwanie w obrebie wytonionych pél problemo-
wych pewnych regularnosci, prawidtowosci oraz powigzan pomiedzy
poszczegd6lnymi sekwencjami danych, wydobycie podobienstw i réznic
w narracjach badanych nauczycieli. Zadaniem autorek, na tym etapie
prowadzonych analiz, byto wytonienie pojawiajgcych sie regut, ram, czy
wzoréw orientacji oraz dokonanie zestawien i poréwnan przypadkéw
podobnych, jak i réznigcych sie, kategorii. Zaktadano przy tym, ze
rekonstrukcja aktywnos$ci nauczycieli w zakresie realizacji edukacji
kulturowej oraz jej uwarunkowan moze by¢ traktowana jako maty
krok w kierunku wiekszych generalizacji'?®. Wykorzystanie techniki
analizy konstrukcyjnej umozliwito wyréznienie czterech empirycznych
modeli'¢ aktywnosci nauczycieli w zakresie realizacji edukacji kultu-
rowej w systemie ksztatcenia szkolnego: 1. nauczyciel ,misyjny”; 2.
nauczyciel ,dobrze” realizujgcy edukacje kulturowg dla urzeczywist-
nienia gtéwnych celéw ksztatcenia; 3. nauczyciel skoncentrowany na
wiasnych zainteresowaniach, pasjach; 4. nauczyciel jako krytyczny
obserwator zycia spoteczno-kulturowego'’. Na podstawie zestawienia
i poréownania poszczegdlnych modeli, podjeto takze prébe sformuto-
wania pewnych uogdlnien, ktére moga — jak sie wydaje — stanowi¢
podstawe do konstrukcji modelu normatywnego edukacji kulturowej
w przestrzeni ksztatcenia formalnego. Nalezy w tym miejscu podkreslic,
iz celem prowadzonych analiz nie byto tworzenie teorii, lecz préba
zrozumienia indywidualnych do$wiadczen oséb badanych w zakresie

125 R.E. Stake: Jakosciowe studium przypadku. W: Metody badar jakosciowych..., s. 630.

126 Zob. D. Kubinowski: Metody i techniki badawcze w pedagogice kultury. Préba typologizacji.
W: Pedagogika kultury: historyczne osiggniecia, wspotczesne kontrowersje wokot edukacji

kulturalnej, perspektywy rozwoju. Red. J. Gajda. Lublin, Wyd. UMCS, 1998, s. 319.

127 W analizach wykorzystano elementy modelu prakseologicznego opracowanego przez
Wojciecha Kosja, ktéry uwzglednia elementy charakterystyczne dla procesu ksztatcenia
(nauczaniaiuczenia sie), tj.: cele, podmioty, przedmioty, Srodki, metody, warunki i rezultaty
dziatan dydaktycznych. Zob. W. Kojs: Dziafanie jako kategoria dydaktyczna. Katowice, Wyd.

Uniwersytetu Slagskiego, 1994, s. 43 i kolejne.



realizacji edukacji kulturowej, ich wyjgtkowosci oraz sformutowanie
pewnych uogélnien, ktére jednak powinny zosta¢ zweryfikowane w dal-
szych pogtebionych badaniach.

Przystepujac do analizowania zgromadzonego materiatu badawcze-
go w postaci tekstéw autobiograficznych nauczycieli, autorki zdawaty
sobie sprawe, ze catkowite ,zawieszenie” wtasnego punktu widzenia
badanego fenomenu nie jest mozliwe, ze wzgledu na okreslong per-
spektywe teoretyczng rozpatrywanego problemu, a takze osobiste
doswiadczenia, zwigzane z uczestnictwem w szeroko rozumianej
kulturze. £
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3.1.
Modele aktywnosci kulturowej nauczycieli w przestrzeni
ksztatcenia formalnego — proba rekonstrukcji

3.1.1. Nauczyciel ,misyjny”

W narracjach nauczycieli ,misyjnych” mozna odnalez¢ sposéb ro-
zumienia edukacji kulturowej zgodny z definicjami prezentowanymi
w literaturze przedmiotu. Dla wiekszosci badanych edukacja kulturo-
wa to wszelkie dziatania majgce na celu umozliwienie potencjalnym
odbiorcom jak najpetniejszego i najefektywniejszego korzystania
z dostepnych im débr kultury. Oznacza to zaréwno wyposazanie ich
w narzedzia, stuzace do ,czytania” i ,pisania” kultury, jak réwniez wig-
czanie w procesy i dziatania o charakterze kulturowym, wspomagajace
rozwoj jednostki oraz budowanie dobrych relacji spotecznych. Nie-
ktérzy nauczyciele zwrécili uwage na bardzo szerokie znaczenie tego
pojecia oraz podkreslili konieczno$é rozréznienia zjawisk kulturowych
od jedynie kulturalnych. W dwéch przypadkach pojawita sie tenden-
cja do utozsamiania edukacji kulturowej z ksztattowaniem potrzeby
uczestnictwa w kulturze i jej tworzenia, a zatem pojecie to zostato
zdefiniowane poprzez gtéwne cele edukacji kulturowej oraz motywy
podejmowania dziatan: Nie da sie nic zrealizowac, jezeli nie ma sie takiej
potrzeby w sobie. Potrzeby, ktéra napedza do dziatania.

Analiza tekstéw autobiograficznych pozwolita odkry¢, ze edukacja
kulturowa ma wazne, bardzo osobiste znaczenie dla wszystkich na-
uczycieli zakwalifikowanych do tego modelu. Samo uczestniczenie
w kulturze oraz rozwijanie wtasnej twdrczosci stanowi dla nich poza-
dang wartosé, nierzadko konstytuujgcg poczucie sensu zycia. Warto
podkresli¢, ze podejmowana przez nauczycieli aktywnos¢ ma za tto
refleksje nad sobg, petniong role zawodowg i odpowiedzialne kierowa-
nie wtasnym zachowaniem. Nauczyciel ,misyjny” to nauczyciel z pasja,
ktéry chce dzieli¢ sie tg pasjg z innymi, ale to tez osoba Swiadomie
planujgca wtasne dziatania, ukierunkowane na cele finalne (nadrzed-
ne, gtdwne), obejmujace wiekszy okres czasu (kilka lat, a nawet cate
zycie zawodowe) i wynikajgce z przekonania o ,misyjnosci” zawodu
nauczyciela, z potrzeby wprowadzania zmian, ktére mogtyby ,uczynié
$wiat nieco lepszym”.

Tres¢ celdw finalnych w analizowanych tekstach odnosita sie do:

— wyréwnywania szans rozwojowych oséb wywodzacych sie ze $ro-

dowisk zaniedbanych (W swojej pracy staram sie (...) odkrywac przed
uczniami nowe tematy i nowe Swiaty, aby ich wejscie w dorostosc,



wyjscie z wiejskiej szkoty nie byto dla nich Zrédtem kompleksow, wrecz

przeciwnie, aby mogli czué sie ubogaceni, pewni siebie i dobrze znajacy

i rozumiejgcy otaczajacy $wiat i mechanizmy, jakie nim rzadza);

— rozwoju catego spoteczenstwa (Wychowywanie mtodych ludzi poprzez
edukacje kulturowa, a nie tylko kulturalng pozwoli na uksztaftowanie
spofeczenistwa sprawiedliwego, tolerancyjnego i Swiadomego wtasnej
wartosci);

— rozwijania aksjosfery, zwtaszcza w zakresie wartosci konstytuuja-
cych poczucie sensu zycia (twdrczosé, autoedukacja);

— upowszechniania kultury, przygotowania uczniéw do jej rozumienia
(nauczyciel jako ,siewca” kultury, dajacy ,klucze” do jej zrozumienia).
Na podstawie wypowiedzi autobiograficznych nauczycieli ,misyj-

nych”, mozna zauwazyé¢, ze urzeczywistnianie celéw finalnych, nad-
rzednych odbywa sie poprzez realizacje celéw etapowych (podceléw,
celow podrzednych), ktére dotyczg bardziej bezposredniej przysztosci.
Ich tre$¢ okazata sie mocno zréznicowana, dostosowana w duzej mie-
rze do specyfiki celu nadrzednego, a takze do postulowanych w pod-
stawie programowej efektéw ksztatcenia. Najczesciej dostrzegano
potrzebe rozwijania zainteresowan uczniéw sztuka, kreacji twoérczej,
ksztattowania postaw moralnych oraz konkretnych cech osobowosci
podopiecznych, takich jak: odwaga, samodzielnos$¢, pewnos¢ siebie,
odpowiedzialnosé.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, w prezentowanym modelu
mamy do czynienia z hierarchicznym uktadem celéw, w ktérym cele
etapowe zostaty podporzadkowane celom nadrzednym. Wszystkie cele
etapowe obudowano konkretnymi przyktadami dziatan, ktére $wiadczg
o duzej aktywnosci i faktycznym zaangazowaniu oséb badanych w re-
alizacje edukacji kulturowej w przestrzeni ksztatcenia formalnego. Dla
urzeczywistnienia zatozonych celéw, nauczyciele wykorzystujg gtéwnie
metody waloryzacyjne, czesciej ekspresyjne niz impresyjne, lub z powo-
dzeniem tgczg obie te metody w jednym dziataniu. Metoda impresyjna
jest stosowana wobec przedstawien teatralnych, dziet sztuki plastycz-
nej, wartosciowych filméw, utworéw muzycznych i literackich, a takze
czynow ludzi, ktérzy swoim charakterem i osiggnieciami sg w stanie
wzbudzi¢ zainteresowanie i podziw uczestnikéw procesu ksztatcenia.
Badani nauczyciele deklarujg czeste wyjazdy z uczniami do kin, teatréw,
muzedw, galerii sztuki, opery, korzystajg przy tym krytycznie z bogatej
oferty instytucji kultury. Organizujg tez spotkania z pisarzami, poetami,
waznymi ludzmi (np. z bytymi jeicami wojennymi, z powstancami
warszawskimi), jak réowniez wieczory poetyckie, konkursy recytatorskie,
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konkursy poswiecone twoérczosci konkretnych oséb. Cechg charakte-
rystyczng podejmowanych dziatan jest uczestniczenie w kulturze na
rowni, ale nie obawiajg sie pokazywaé swoich emocji, watpliwosci, sg
autentyczni w przezywaniu dziet kultury. Wykazujg oprécz tego duze
zaangazowanie i pomystowos$¢ w stwarzaniu sytuacji, w ktérych ucznio-
wie sami wytwarzajg badz odtwarzajg dane wartosci (wyrazajac niejako
siebie), a zarazem je przezywajg (metoda ekspresyjna). We wszystkich
analizowanych tekstach na pierwszy plan wysuwa sie czynny udziat
uczniéw w przedstawieniach teatralnych w roli aktoréw, scenograféw,
rezyserow, organizatoréw widowni, a nawet autoréw prostszych dziet
scenicznych. Podobnie warto$ciowe przyktady to wytwarzanie dziet
sztuki (obrazy, rzezba, plakaty) w pracy indywidualnej i zespotowe;j,
a takze praca z filmem krétkometrazowym, edukacyjnym, m.in. o te-
matyce regionalnej, ekologicznej, promocyjnej. Szczegdlnie interesu-
jgce wydaje sie tgczenie metody impresyjnej i ekspresyjnej w jednym
dziataniu, na przyktad sprowadzenie do szkoty konkretnej wystawy
Z muzeum, zorganizowanie jej uroczystego wernisazu z udziatem catej
spotecznosci szkolnej, a nastepnie warsztatéw plastycznych, ktérych
efektem stajg sie prace uczniéw wystawione w szkole. Nieco rzadziej
nauczyciele wykorzystujg w swojej pracy metode projektédw (projekty
filmowe i miedzynarodowe, dotyczace sztuki), czy tez metode dyskus;ji
(na tematy moralne i etyczne) oraz metode gier ulicznych, majacych
na celu poznanie historii danego miasta.

Opisane przyktady dziatan sg czesto realizowane w ramach pro-
gramow autorskich, tworzonych przez nauczycieli, a takze innowacji,
poszerzajacych tresci z zakresu podstawy programowej o rézne zagad-
nienia, zwigzane z edukacja kulturowg, np. teatralne i medialne. Wszy-
scy nauczyciele, zakwalifikowani do tego modelu mocno podkreslaja,
ze podejmowane przez nich inicjatywy z zakresu edukacji kulturowej
nie miatyby wiekszych szans powodzenia, gdyby nie ,madra, otwarta
i kreatywna” kadra pedagogiczna, idealna wspétpraca z dyrektorem
szkoty oraz wsparcie rady rodzicéw. To jednak nie wszystko. Trudno
bowiem, nie zauwazyé¢, ze nauczyciel ,misyjny” posiada cechy lidera,
potrafigcego swoimi pomystami, zaangazowaniem, entuzjazmem ,za-
razi¢” inne osoby, pobudzi¢ je do aktywnosci i wspétdziatania. Dlatego
tez, wiele inicjatyw nauczyciela ,misyjnego” nie ogranicza sie do jednej
klasy, czy tez grupy ucznidw, jest w nie zaangazowana cata spotecznos¢
szkolna lub miedzyszkolna (np. organizacja miedzyszkolnych warsz-
tatéw teatralnych, cyklicznych konkurséw dla szkét z najblizszego
otoczenia) a takze spotecznos¢ lokalna (np. sesje literackie w urzedzie



gminy z pokazem mody o$wieceniowej; imprezy srodowiskowe, zwig-
zane z Dniem Seniora). Kolejng charakterystyczng ceche nauczyciela
,misyjnego” stanowi umiejetnos¢ wykorzystywania zasobéw najbliz-
szego otoczenia dla realizacji wtasnych przedsiewziec¢, np. kompetencji
zawodowych aktoréw teatru im. Adama Mickiewicza w Czestochowie
w celu przyblizenia uczniom warsztatu pracy aktorskiej, czy tez wy-
pozyczenie strojow z teatru na przedstawienie przygotowywane przez
uczniéw dla wtodarzy gminy.

Wiekszos$¢ dziatan, opisanych przez nauczycieli ,misyjnych” wyma-
gata nawigzania wspotpracy z instytucjami samorzgdowymi, oswia-
towymi i kulturalnymi, réwniez z mediami, ktére nierzadko pomagaty
w pracy nad okreslonymi projektami (np. flmowymi), a potem braty
udziat w ich promocji. Wspétpraca ta jest czesto statai systematyczna,
o charakterze partnerskim, podporzadkowana nadrzednemu celowi.
Obraz nauczyciela ,misyjnego” wzbogacajg jeszcze inne cechy, takie
jak: kreatywnos$¢, up6r w pokonywaniu trudnosci, systematycznoseé,
konsekwencja, otwarto$¢ na nowe wyzwania i odwaga w dziataniu.
Opisywane osoby wykorzystujg wszystkie dostepne techniki multime-
dialne i telefony komérkowe, ktére staty sie nieodtgcznym partnerem
mtodego cztowieka. Ponadto wyraznie widoczna we wszystkich wy-
powiedziach jest autoedukacja, rozumiana jako autonomiczny proces,
w ktorym jednostka jest aktywnym podmiotem kierujgcym wtasnym
rozwojem, zgodnie z uznawanymi przez siebie wartosciami. Warto
podkresli¢, ze w prezentowanym modelu autoedukacja stanowi punkt
wyjscia dla realizacji edukacji kulturowe;.

Dzieki aktywnosci autoedukacyjnej, ukierunkowanej na rozwijanie
wtasnych zainteresowan i pasji, (m.in. poprzez uczestnictwo w réznego
rodzaju warsztatach, seminariach, kursach) sg gromadzone zasoby,
w postaci wiedzy, nowych umiejetnosci, wzoréw oséb znaczgcych
(treneréw, edukatoréw), od ktérych uczestnicy badan swiadomie czerpig
inspiracje i pomysty we wtasnej pracy zawodowej. Mozna powiedzie¢,
ze efekty autoedukacji przektadaja sie bezposrednio na dziatania po-
dejmowane dla realizacji edukac;ji kulturowej w przestrzeni ksztatcenia
formalnego. Przyktadem moze by¢ nauczyciel, ktéry interesuje sie Ho-
lokaustem i kulturg zydowska, poswieca swoj wolny czas na szkolenia
i warsztaty z tej tematyki, organizowane przez Muzeum Galicji w Kra-
kowie, Muzeum POLIN w Warszawie, spotyka tam innych nauczycieli
i edukatoréw, zajmujgcych sie tym zagadnieniem, nabywa nowa wiedze
i odnajduje inspiracje, ktére wykorzystuje pézniej we wtasnej pracy za-
wodowej. Efektem tych dziatan stata sie podejmowana systematycznie
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praca z wystawg na terenie szkotly, réwniez o tematyce Holokaustu.
Sam nauczyciel stwierdzit, ze dziatania te mogty by¢ skuteczne tylko
ze wzgledu na jego wczes$niejszg autoedukacje w tym zakresie.

Takich przyktadéw w tekstach jest wiele. Dodatkowo mozna za-
uwazyc¢, ze edukacja kulturowa stanowi niewatpliwie ptaszczyzne dla
autoedukacji, zwtaszcza w sytuacjach uczestniczenia w kulturze na
réwni z uczniami, wspoélnej pracy nad rozumieniem przekazéw kultury.
Nie wszyscy jednak nauczyciele uswiadamiajg sobie walory osobo-
tworcze takiej aktywnosci, w kazdym razie nie piszg o nich wprost. Na
podstawie uzyskanego materiatu badawczego posrednio mozna tez
wnioskowac¢ o sprawowaniu przez nauczycieli kontroli biezgcej, stale
towarzyszgcej dziataniu oraz dokonywaniu krytycznej oceny, umozliwia-
jacej rozpoznanie efektu podjetej aktywnosci. Osoby badane nierzadko
opisywaty zachowania uczniéw w danym dziataniu, ich reakcje, emo-
cje, poziom zaangazowania i wspotpracy. Dzieki obserwacji uczniow,
rozmowom z nimi, jak réwniez z absolwentami szkoty, nauczyciele
formutujg wnioski dotyczgce skutecznosci podejmowanych przez sie-
bie dziatan. Szczegdlnie cenne sg dla nich bezposrednie komentarze
bytych podopiecznych, na temat pozytywnych zmian, jakie dokonaty
sie w ich osobowosci pod wptywem nauczyciela.

Analiza autobiografii nauczycieli ,misyjnych” ujawnita jeszcze jeden
ciekawy aspekt, a mianowicie — w zadnej wypowiedzi nie pojawity sie
tresci, dotyczace jakichkolwiek probleméw z uczniami. We wszyst-
kich narracjach zarysowuje sie natomiast obraz ucznia aktywnego,
kreatywnego, zaangazowanego, zainteresowanego proponowanymi
przez nauczyciela tre$ciami ksztatcenia, a nawet inicjujgcego konkret-
ne projekty z zakresu edukacji kulturowej. O czym to swiadczy? Czy
faktycznie nauczyciele nie doswiadczajg zadnych trudnosci w kon-
takcie z uczniami? Albo majg szczescie do szczegdlnie uzdolnionych,
bezproblemowych podopiecznych? A moze przynajmniej cze$ciowo
odpowiedz ukryta jest w stwierdzeniu Beverly Conclin, ktére trafnie
charakteryzuje przedstawicieli prezentowanego modelu: ,Nauczyciel
to ktos bardzo wyjatkowy, kto potrafi wykorzystaé¢ swojg pomystowos¢,
dobro¢ i dociekliwy umyst do wypracowania rzadkiej umiejetnosci
zachecania innych do myslenia, marzenia, poznawania, prébowania,
dziatania”.’?®¢ £

128 Zob. np. znp-biskupiec.ehost.pl/index.php/aforyzmy
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Schemat nr 1.

Sposob rozumienia edukacji kulturowej @

O

1. Edukacja kulturowa jako wszelkie dziatania majgce na celu
umozliwienie potencjalnym odbiorcom jak najpeiniejszego i naj-
efektywniejszego korzystania z dostepnych im débr kultury.

2. Edukacja kulturowa jako ksztaltowanie potrzeby uczestnictwa
w kulturze i jej tworzenia.

J

Dziatanie wyraznie ukie- Metody waloryzacyjne,
runkowane przez cele, ktore czesciej ekspresyjne niz
przyjmuja uktad hierarchicz- impresyjne, oraz efektywne
ny (cele finalne, nadrzedne, laczenie obu tych metod
gtowne, zwigzane z poczu- w jednym dziataniu.

ciem ,misji” oraz podporzad-

kowane im cele etapowe).

J

Cele Sposoby i metody %

J

Warunki dzialania

Srodki dydaktyczne

1. Dziatania nauczyciela nie ograniczajg sie do jednej klasy
szkolnej czy grupy uczniéw (angazowanie catej spotecznosci
szkolnej i lokalnej).

2. Mocny akcent na wartos¢ wspotpracy z dyrektorem szkoty,
gronem pedagogicznym i radg rodzicow.

3. Stala i systematyczna wspoétpraca z instytucjami samorzg-
dowymi, oswiatowymi i kulturalnymi o charakterze partner-
skim, podporzadkowana nadrzednemu celowi.

J

@

=r

Srodki dostosowane do metod, jakimi postugujg sie nauczyciele
przy realizacji okreslonych celow; wykorzystywanie nowoczesnych
srodkéw dydaktycznych, np. multimedialnych.
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1. Uczestniczenie w kulturze na réwni z uczniami, wspélna praca
nad rozumieniem ,jezyka” kultury. Autentycznosc¢ w jej odbiorze
1 przezywaniu.

2. Cechy i wtasciwosci: kreatywnos¢, upér w pokonywaniu trud-
nosci, systematycznos¢, konsekwencja, otwartos¢ na nowe
wyzwania i odwaga w dziataniu; umiejetnos¢ wykorzystywa-
nia zasoboéw najblizszego otoczenia dla realizacji wiasnych
przedsiewziec.

3. Autoedukacja jako punkt wyjscia dla realizacji edukacji kulturo-
wej (czerpanie ze zgromadzonych ,zasobow”).

J
Uczen ﬁ

1. Stabo zarysowany watek dotyczacy uczniow.
2. Brak informaciji o jakichkolwiek problemach z uczniami. J

3. Zarysowany obraz ucznia aktywnego, kreatywnego, zaangazo-
wanego, zainteresowanego, inicjujgcego konkretne projekty z za-
kresu edukaciji kulturowej.

Rezultaty

1. Sprawowanie przez nauczyciela kontroli biezgcej oraz dokony-
wanie krytycznej oceny, umozliwiajgcej rozpoznanie (na podsta-
wie obserwacji i rozmow z uczniami) efektu podjetej aktywnosci.

2. Mozna wnioskowag, ze nauczyciele osiggajg zaktadane cele eta-
powe. Sg tez zainteresowani wiasng skutecznoscig w zakresie
realizacji celéw finalnych, np. utrzymujg kontakt z absolwentami
1 8ledzg ich dalsze losy.

J
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3.1.2. Nauczyciel ,,dobrze” realizujacy edukacje kulturowa dla urze-

czywistnienia gtéwnych celow ksztatcenia

Nauczyciele reprezentujgcy model Il sg osobami aktywnymi zaréwno
w zyciu osobistym, spotecznym, jak i zawodowym, powaznie trak-
tujgcymi swoje obowigzki zawodowe. Realizacje zatozen edukacji
kulturowej naturalnie wpisujg w organizacje pracy szkoty. Cechami
wyrdzniajgcymi ten typ nauczycieli jest wysoki stopien refleksyjnosci
oraz dgzenie do samorozwoju. Nie bez znaczenia jest ich silny zwigzek
z regionem, miastem, w ktérym mieszkajg i pracuja.

Model Il jest modelem najliczniej reprezentowanym przez bada-
nych nauczycieli. Przypomnijmy tylko, iz zakwalifikowanych do tego
modelu zostato pietnastu nauczycieli (13 kobiet i 2 mezczyzn). Wsréd
tak licznej reprezentacji powtarzajg sie pewne cechy, sposoby dziatan,
osiggane rezultaty, podobna wizja roli szkoty w realizacji zatozen edu-
kacji kulturowej, w tym roli nauczyciela w tych dziataniach.

Ciekawymi poznawczo sg przypadki nauczycieli regionalistow,
zwigzanych z miejscem swojego urodzenia, zamieszkania, pracy.
Nauczycieli podejmujgcych $wiadome, planowe, systematyczne
ksztatcenie regionalne uczniéw, zaréwno w systemie lekcyjnym, jak
i pozalekcyjnym. Charakterystyczng wypowiedzig reprezentujaca ten
typ aktywnosci nauczycielskiej, jest wypowiedz nauczycielki jezyka
polskiego. W pierwszych zdaniach tej wypowiedzi czytamy:

Pochodze z niewielkiej wsi potoZonej niedaleko Bielska-Biatej — z Bestwiny.
Mysle, Ze to podstawowa informacja, od ktorej nalezy wyjs¢ w rozwazaniu
0 moich doswiadczeniach zwigzanych z edukacjg kulturowa. Gfdwnie ze wzgle-
du na istote przywigzania emocjonalnego do miejsca, z ktérego sie wywodzi-
my. Chcac nie chcac chfoniemy i przyswajamy pewne cechy srodowiskowe
charakterystyczne dla regionu pochodzenia: odruchy, zachowania, system
wartosci, sposéb komunikowania sie, czy inne elementy Zycia obyczajowego
i kulturowego, ktére obserwujemy i ktérych uczymy sie od najmtodszych lat
— pozostajg z nami na zawsze. W ten sposdéb przeciez ksztattujemy nasza
tozsamosé. A moje miejsce pochodzenia jest dos¢ wyjgtkowe — i wcale nie
pisze tak dlatego, Ze jest ,moje”. Mam tu na mysli przynaleznos¢ terytorialng
swojego regionu rozpatrywang z perspektywy podziatu etnograficznego.

Inng, charakterystyczng grupa nauczycieli sg tacy, ktérych ak-
tywnos$¢ ukierunkowana jest na samoksztatcenie, ktérych cechuje
wysoki stopien podnoszenia kwalifikacji zawodowych. Mnie opisane
powyZej dziatania pozwolity z cata pewnoscig rozwija¢ sie zawodowo
oraz zaspokoi¢ ambicje, pisze jedna z nauczycielek. Sg to nauczyciele
konczacy studia doktoranckie, kolejne studia podyplomowe, z zakresu



informatyki w Katowickiej Akademii Ekonomicznej, studia podyplomo-
we w todzi ,Edukator jezyka migowego”, logopedie w Akademii Peda-
gogicznej w Krakowie, podyplomowe Studium Arteterapii w Polskim
Instytucie Ericksonowskim w todzi, bioracy udziat w Letniej Szkole
Jezyka Migowego, uczestniczacy w cyklu warsztatéow w BWA w Ka-
towicach, w warsztatach ,Inne muzeum” prowadzonych przez Marie
Parczewska i Janusza Byszewskiego w Centrum Sztuki Wspoétczesnej
w Zamku Ujazdowskim w Warszawie. Nauczyciele bedacy autorami
publikacji ksigzkowych, np. ,Tradycyjne oraz wspétczesne zabawy
i gry dzieciece”, ,Opowiesci czarownicy Betuli”, ,Nasze kunsztownie”.

Jedna z analizowanych wypowiedzi, to wypowiedz nauczycielki
wzorcowo tgczgcej edukacje szkolng z pozaszkolng, zaréwno w war-
stwie organizacyjnej, jak i dydaktycznej. W jej wypowiedzi czytamy
m.in.:

Oczywiscie, moZna ograniczy¢ lekcje do sali lekcyjnej, zeszytu i podreczni-
ka, ale mnie to nie wystarczato. Przekonatam sie, Ze wszystko jest kwestig
interpretacji oraz potrzebg wfasciwego doboru argumentéw; (...) stosujgc
odpowiednig motywacje, tzn. traktujgc zajecia z edukacji kulturowej jako
element zaje¢ dydaktycznych, ocenianych na biezgco i z ktérych ocena ma
wptyw na ocene koricowa, co wiecej, nie jest mniej lub bardziej wazna od oceny
ze sprawdzianu czy zadania klasowego, zyskatam zaangazowanie uczniow.

Organizacja procesu dydaktycznego opisywanej szkoty, rodzaj po-
dejmowanych dziatan edukacyjnych, wspétpraca ze srodowiskiem
lokalnym, ocena pracy ucznia, postawa nauczycieli, stanowi¢ moga
wzorcowy przyktad organizacji edukacji kulturowej w szkotach. Przyktad
tym bardziej uczacy, ze rysowany przez nauczyciela petnigcego funkcje
wicedyrektora szkoty.

Wsréd analizowanych wypowiedzi zwraca uwage jeszcze jedna au-
tobiografia napisana przez nauczyciela realizujgcego projekt w ramach
programu operatorkultury.pl oraz Dom Kultury+ Inicjatywy Lokalne.
Jest to nauczyciel ,wyedukowany” przez programy NCK, program Bar-
dzo Mtoda Kultura i Dom Kultury+. Tre$¢ wypowiedzi jest wyjatkowo
bogata w informacje ptynace z doswiadczen wypowiadajgcego sie
nauczyciela (12-letni staz pracy), ale i wiedzy pozyskanej, jak mozna
sie domyslag, przez udziat w cyklu szkoleniowym oferowanym przy re-
alizacji programéw edukaciji kulturowej w wojewddztwie slgskim. Pro-
gramoéw dotujgcych projekty z zakresu edukaciji kulturowej w szkotach,
ale chyba przede wszystkim, edukujacych nauczycieli i animatoréw/
edukatoréw do podejmowania $wiadomej, zaplanowanej dziatalnosci
w zakresie realizacji edukacji kulturowej w szkole i poza szkota.
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Badani nauczyciele bardzo réznie definiujg pojecie edukac;ji kul-
turowej. Definicje formutowane explicite pojawiajg sie rzadko, na 15
wypowiedzi w modelu Il w 4 mamy do czynienia z definicjg wyrazona
wprost. Czesciej formutowane sg definicje implicite, w ktérych specyfika
edukacji kulturowej okreslana jest poprzez charakter podejmowanych
dziatan, cele, jakim te dziatania stuzg, rezultaty, jakie dzieki nim uzysku-
jemy. Wydaje sie, iz znaczna cze$¢ badanych zgodzitaby sie z wypo-
wiedzig nauczycielki jezyka polskiego w gimnazjum, w ktérej czytamy:

Odnosze nieodparte wrazenie, Ze gdybysmy dzisiaj zapytali czynnych nauczy-
cieli, co to jest edukacja kulturowa, to spora czes¢ z nich miataby problem
z wyjasnieniem tego pojecia. Mimo tego, ze prawie kazdy w mniejszym bgdZz
wiekszym stopniu zajmuje sie nig. Ja sama rozpoczynajgc prace nad tym
tekstem musiatam siegnac po madre wyjasnienie tego terminu, aby skonfron-
towac je z tym, ktore sobie stworzytam.

W definicjach bezposrednio formutowanych pojawiajg sie odwotania
do definicji przywotanej przez autorki niniejszego opracowaniu w na-
rzedziu badawczym: wedle M. Kosinskiej edukacja kulturowa to proces
przygotowywania do bardziej aktywnego, $wiadomego i krytycznego
uczestnictwa w kulturze'®. Analogicznie wéréd badanych nauczycieli
czytamy: edukacja kulturowa jest procesem przygotowania do bardziej
aktywnego, swiadomego, czesto tez krytycznego uczestnictwa w kulturze.
W wypowiedzi polonistyki pojawia sie doprecyzowanie, iz:

edukacja kulturowa powinna przygotowywac nie tylko do aktywnego i Swia-
domego uczestnictwa w kulturze, ale takze do brania odpowiedzialnosci za
Jej tworzenie. Jak inaczej nauczy¢ dzieci samodzielnej i krytycznej analizy
wytwordw kulturowych, jesli nie poprzez proby ich kreowania?

pyta nauczycielka. W tej samej wypowiedzi badana wprowadza
rozréznienie pomiedzy edukacjg kulturowg, a edukacjg kulturalng, te
druga wigzac z odbiorem tresci kulturowych, a pierwsza z:

efektywna interpretacjg wszelkich relacji spoteczno-kulturowych, takze wta-
snych. Efektywna edukacja kulturowa ma na celu poszerzy¢ takie waskie
rozumienie uczestnictwa — wyposazy¢ uczniow w krytyczne narzedzia do jej
odbioru, ktére pogtebiag zrozumienie i zarazem pozwola na pewne modyfikacje,
pobudza do myslenia, dziatania, aktywnosci twdrczej.

W definicje edukacji kulturowej wpisane jest pojecie uczestnictwa
w kulturze.

129 Zob. Aneks nr 1. Wz6r narzedzia badawczego.



Edukacja kulturowa to tworzenie warunkdw do rozwijania uczestnictwa
w kulturze oraz wdrazania do aktywnosci twérczej. Jednym z warunkéw
aktywnego uczestnictwa w kulturze, wskazanym przez nauczyciela
jezyka polskiego, jest udziat uczniéw w imprezach srodowiskowych, tj.:

dozZynkach, jasetkach, kiermaszu Swigtecznym itp. Zaproponowane przez szko-
te dziatania skutkujg nie tylko pogtebieniem wiedzy i umiejetnosci dzieci, ale
dajg ponadto okazje do spotkan w grupie réwiesniczej, wymiany doswiadczen,
nawigzania nowych znajomosci a takze utrwalania zasad savoir vivre'u i ksztat-
towania postawy swiadomego uczestnictwa w kulturze.

Oprocz sformutowan uogdlniajgcych, dotyczacych edukac;ji kultu-
rowej, pojawiajg sie wypowiedzi osobiste, w ktérych okreslana jest jej
rola w zyciu konkretnego nauczyciela:

Mnie samej edukacja kulturowa pozwala rozumiec, w jaki sposob kultura po-
wstaje w codziennych praktykach, i w jaki sposob praktyki te warunkowane sg
przez spoteczne i ekonomiczne konteksty. Pozwala ona wzmacnia¢ procesy
Swiadomego ksztattowania postaw, wybordw, decyzji, rozumienia wtasnych
ograniczen i mozliwosci.

Cele byty jednym z podstawowych kryteriéw kwalifikacji wypowiedzi
do poszczegdlnych modeli aktywnosci zawodowej nauczycieli reali-
zujacych edukacje kulturowg w szkotach. Cele formutowane przez
nauczycieli w modelu Il uporzgdkowane sg hierarchicznie: od celéw
naczelnych poprzez ogélne do szczegétowych. Zaden z przyktadéw
formutowanych celéw nie ma postaci operacyjnej. Edukacja kulturowa,
organizowana przez nauczycieli w modelu Il, ma prowadzi¢ do rozwoju
osobowosci ucznia. Jedna z nauczycielek pisze:

Nadrzednym celem wszystkich moich dziatan od poczgtku pracy zawodowej,
byt i jest wszechstronny rozwdj kazdego ucznia na miare jego mozliwosci.

Cele edukacji kulturowej sg ,wplecione” w realizacje innych celéw
ksztatcenia. W wypowiedziach nauczycieli modelu Il mamy wielokrotnie
przywotane cele formutowane explicite; w jednej z wypowiedzi zajmuja,
w postaci ciggtej, 4 strony tekstu. Cele formutowane przez badanych
nauczycieli odnoszg sie glownie do sfery poznawczej i emocjonalnej:

Odpowiednia edukacja kulturowa to dziatanie pobudzajgce takze sprawnos¢
intelektualng. Moze doprowadzi¢ nawet do zmiany swiatopogladu, wyksztat-
cenia sie pewnych przekonar i postaw.

Sfera emocjonalna najlepiej rozwija sie w dziataniu, podczas
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aktywnosci tworczej. Gros formutowanych przez nauczycieli celéw
wtasnie do takich dziatan sie odnosi:

Staram sie wzbudzi¢ spontaniczng aktywnosc¢ wtasng dzieci, radosne przezy-
wanie zarowno odbierania sztuki, jak i wlasnego twdrczego zaangazowania
w réznorodne formy dziatania.

Niezwykle budujgcym jest fakt bardzo aktywnej postawy nauczy-
cieli w tworzeniu warunkéw do rozwoju twdrczego uczniéw. Warunki
te tworzone sg m.in. poprzez udziat uczniéw w projektach, w tym
miedzynarodowych, innowacjach pedagogicznych, programach au-
torskich. W wielu opisanych projektach, innowacjach przytoczone
sg cele szczegdtowe, jakie nauczyciel chciat — czy chce — osiggnaé
w pracy z uczniami. Uzyty w wypowiedziach czas przeszly i przyszty
odnosi sie do projektow juz zrealizowanych, jak réwniez planowa-
nych do realizacji (np. w relacji nauczycielki jezyka polskiego czytamy
o planach zrealizowania miedzynarodowego projektu eTwinning ,My
cultural roots — Moje kulturowe korzenie” oraz planach opracowania
[jako wychowawca klasy] projektu: ,Dziecko w kulturze”. Wykorzysta-
nie edukacji kulturowej w pracy wychowawczej jest bardzo dobrym
pomystem, przynoszacym znaczace efekty edukacyjne, o czym mogli
przekona¢ sie uczniowie gimnazjum uczestniczacy w ,Godzinie dla
$wiata": Zaproponowalismy ciekawg formute cyklu godzin wychowawczych
realizowanych wybrang metoda artystyczng. Podobnie jak uczniowie Ze-
spotu Szkét Odziezowych i Ogdlnoksztatcgcych uczestniczacy w cyklu
lekcji wychowawczych ,Patroni naszych ulic”.

Cele zaktadamy w fazie projektowania dziatania edukacyjnego,
w tym kulturowego, rezultaty sg wynikiem podjetego dziatania. Bada-
ni nauczyciele efekty swoich dziatan odnoszg do réznych pozioméw
i obszaréw ksztatcenia: od efektéow uzyskiwanych dzieki wspotpracy
miedzyinstytucjonalnej szkét i instytucji kultury, po sukcesy pojedyn-
czych uczniéw, wreszcie sukcesy samych nauczycieli.

Jeden z waznych fragmentéw wypowiedzi nauczycielskiej odnosi
sie do samorozwoju, jako efektu dziatan kulturowych:

Wypada sie w koricu przyznaé, ze wszystkie dziatania, ktére podejmuje,
wynikajg w znacznej mierze z egoistycznej potrzeby samorozwoju. Udziat
w réznych formach edukacji kulturowej nie tylko rozwija moich uczniéw, ale
rowniez rozwija mnie jako cztowieka i nauczyciela.

We fragmencie innej wypowiedzi, zatytutowanej Sukcesy naukowe
i nie tylko, zapoznajemy sie z opisami bibliograficznymi: 1. ksigzka



autorstwa wypowiadajgcej sie nauczycielki, 2. recenzja tejze ksigz-
ki, 3. autorski artykut naukowy, 4. recenzja napisana przez badana,
5. artykuty popularnonaukowe i prasowe, 6. albumy opracowane przez
wypowiadajaca sie, 7. rozdziaty w monografiach naukowych, 8. artykuty
przyjete do druku. Niewatpliwie opisane efekty dziatan nauczycielskich
rozpatrywaé mozna w kategoriach osobistego sukcesu zawodowego.
Czesciej jednak nauczycielskie sukcesy pokazywane sg jako sukcesy
uczniowskie: Czy w mojej pracy odniostam jakies sukcesy? — pyta na-
uczyciel polonista jednego z katowickich licedw:

Mysle, ze tak. Te najwazniejsze wynikaty z sukcesow pojedynczych ucznidw.
Wsréd moich absolwentdw sg aktorzy, rezyserzy, dziennikarze, architekci czy
polonisci i to oni pozwalajg mi wierzyé, ze moja praca ma sens i beda jej kontynu-
atorzy, dla ktérych edukacja kulturowa bedzie rzeczg réwnie wazng jak dla mnie.

Inna nauczycielka, polonistka, réwniez w liceum, chwali sie sukce-
sami jednej z uczennic, ktéra:

zostata aktorkg lokalnej sceny CK Teatru Sztuk, ale przede wszystkim laureatka
kolejnych dwdch edycji konkursu ,Pamietajmy o Osieckiej”.

W analizach efektéw ksztatcenia warto wspomnie¢ o ocenianiu
jako czynniku motywujgcym uczniéw do pracy. Ocenianie postepow
uczniéw w zakresie edukacji kulturowej nie jest tatwe, réwniez ze
wzgledu na ktopoty z operacjonalizacjg efektow ksztatcenia w tym
zakresie. Tym bardziej warto przytoczy¢ dobre praktyki, przynoszgce
pozadane efekty dydaktyczne i wychowawcze:

Ponadto stosujgc odpowiednig motywacje, tzn. traktujac zajecia z eduka-
cji kulturowej jako element zajec¢ dydaktycznych, ocenianych na biezaco
i z ktérych ocena ma wplyw na ocene koricowa, co wiecej, nie jest mniej lub
bardziej wazna od oceny ze sprawdzianu czy zadania klasowego, zyskatam
zaangaZowanie uczniow.

Ocena z edukacji kulturowej dokonywana jest na biezaco, jest tej
samej ,wagi”, co inne, wchodzi w zakres sredniej ocen.

Edukacje kulturowg w szkole organizuje sie dla ucznia, to on jest
w gtéwnej mierze odbiorcg oferty kulturalnej przygotowywanej przez
nauczycieli, dyrekcje szkoty. Tym bardziej cieszy fakt, iz powtarzajg-
cym sie watkiem w wypowiedziach nauczycieli zakwalifikowanych do
modelu Il jest zwrécenie sie w strone ucznia i realizacja jego potrzeb,
zainteresowan, a co sie z tym wigze dostosowanie oferty edukacyjnej
i kulturowej do potrzeb okreslonej grupy odbiorcéw, do konkretnej klasy,
do konkretnego ucznia. Oto przyktady:
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Wszystkie moje dziatania wynikajg z rozpoznawanych potrzeb uczniéw. Aby
prowadzi¢ jakakolwiek edukacje, w tym kulturowa, trzeba nauczyé sie stuchac.
Jedna klasa bedzie uwielbiata wystawy malarstwa, druga pokocha teatr, jeszcze
inna fotografie, a czasami trzeba zadania indywidualizowac, zlecajac kazdemu
uczniowi cos innego; Wszystko bowiem zalezy od zespotu klasowego, z ktérym
wspotpracuje. Staram sie wybierac projekty edukacyjne i oferty z szeroko pojetej
edukacji kulturowej, biorgc pod uwage predyspozycje i zainteresowania prowa-
dzonego przeze mnie zespotu klasowego. Musze powiedzie¢ z perspektywy
czasu, Ze to byto dobrych siedem lat. Nauczytam sie pokory i zrozumiatam,
Ze moje wyobrazenia i marzenia nie musza by¢ spdjne z tym, czego pragng
uczniowie i ich rodzice.

Zachowania, dziatania, postawy ucznia zalezne sg od postaw
nauczyciela:

Innym problemem mdgt by¢ entuzjazm i zaangazowanie uczniéw, ale tutaj
bardzo szybko przekonatam sie, ze wszystko zalezy ode mnie i mojego na-
stawienia. Nauczyciel swoim zapatem i energig potrafi porwac¢ uczniéw do
dziatania lub brakiem zapatu i energii zniecheci¢ ich do dziatania.

Nauczyciel zaangazowany, majacy swoje pasje, zainteresowania
potrafi ,pociagna¢” za sobg ucznidw:

Oczywiscie ztapali bakcyla, chcieli coraz wiecej. Wiec chodzilismy na spektakle
baletowe i operetki. Cieszyty mnie te chwile, poniewaZz widziatam jak na moich
oczach rosnie nowe pokolenie zauroczone sztuka.

Jest to zalezno$¢ dwustronna, uczert moze tez inspirowac nauczyciela:

Namdwiona przez uczniow do obejrzenia pierwszego filmu z serii ,Persy
Jackson w swiecie bogow olimpijskich” tak wciaggnetam sie w te historie, Ze po-
stanowitam przeczytac¢ wszystkie tomy serii. Z kolei kilka lat temu za namowa
ucznia przeczytatam ,Kod Leonarda da Vinci” Dana Browna. | nie zatowatam.

W rysowanych przez nauczycieli sylwetkach ucznia zauwazy¢ mozna
zaréwno cechy pozytywne, jak i negatywne. Z jednej strony otwartosé,
zaangazowanie, che¢ dziatania, tworzenia, z drugiej apatia, postawa
bierna, czy wrecz negujgca propozycje nauczyciela. Chyba zbyt wielkim
uproszczeniem bytoby stwierdzi¢, za jednym z badanych nauczycieli, iz:

Dziecko, ktéremu stworzy sie odpowiednie warunki do twdrczego dziatania,
bedzie kreatywne, niezalezne, elastyczne i otwarte wobec zmieniajagcej sie
rzeczywistosci.

Pojecie warunkow jest bowiem jednym z bardziej ztozonych w na-
szych analizach.



W wypowiedziach badanych nauczycieli szczegdélng uwage zwra-
cajg dwa opisy. Jeden to opis dziecka przedszkolnego i powigzanie
edukacji kulturalnej z naturalnym rozwojem dziecka:

Edukacja kulturalna jest rytmem dzieciecego, codziennego Zycia. Wyzwala
wrazliwos¢ na piekno i budzi pozytywne emocje. Ogromne zadanie stoi przed
nauczycielami wychowania przedszkolnego. To oni mogg przyczynié¢ sie o
tego, Ze 67 latek bedzie zainteresowany wizyta w muzeum czy galerii, a 3—4
latek, przechodzgc przez miejski rynek, wystucha historii o herbie Katowic lub
zainteresuje go hejnat. Moze ich zaangazowanie oraz aktywnos¢ spowoduje,
ze maluchy, gdy dorosng, zechcg zy¢ i pracowaé w miescie, w ktérym sie
urodzify. Bedg tworzy¢ jego kulture i historie.

Drugi z charakterystycznych opiséw, to opis dzieci z dysfunkcjami
i zwrécenie szczegdlnej uwagi na specyfike pracy z takim twoérca
i odbiorca kultury:

Duzg barierg w realizacji wszelkich przedsiewzie¢ artystycznych sg uwarun-
kowania psychofizyczne naszych wychowankow, np. labilnos¢ emocjonalna,
zaburzenia réwnowagi zwigzane z uszkodzeniem narzadu stuchu, trema
sceniczna. Stanowig one wyzwanie dla osoby prowadzacej, ktéra pomaga
uczniom pokonywac ograniczenia poprzez dobor odpowiednich metod i form
pracy pedagogicznej i teatralnej.

W wypowiedziach nauczycieli obok pewnych uogélnien for-
mutowanych w postaci zdan opisujgcych uczniéw, oceniajacych
ich postawy, zdan wyjasniajagcych uwarunkowania takiego lub in-
nego zaangazowania ucznia w dziatanie kulturowe, pojawiajg sie
zdania opisujgce konkretnego ucznia. Ucznia z jakiego$ powo-
du zapamietanego i przywotanego w osobistej wypowiedzi przez
nauczyciela:

Niedawno chfopiec z klasy matematyczno-fizycznej powiedziat mi, ze nauczy-
tam go patrze¢ w gore i zauwazaé piekno. Warto trudzié sie, aby ustyszeé
takie stowa, a chodzito o zwyktg prace domowa. ,Zréb zdjecie secesyjnej
kamienicy w Katowicach. Kazdy uczeri ma sfotografowac inny budynek”.
Zdjecia byty przepiekne. Rzeczywiscie niemal zadna kamienica sie nie po-
wtdrzyta — nauczyli sie szukac i dostrzegac piekno. Potem w mojej pracowni
urzadzilismy mata galerie tych zdjeé.

Jednym z istotnych elementéw poddawanych analizom poréw-
nawczym w poszczegélnych modelach aktywnos$ci zawodowych
nauczycieli w interesujgcym nas zakresie sg warunki, w jakich odbywa
sie proces ksztatcenia. Pojecie warunkéw w prowadzonych badaniach
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nad modelami edukacji kulturowej jest bardzo szerokie. W zakres tego
pojecia wchodza: organizacja pracy dydaktycznej szkoty; podstawa
programowa; dyrekcja; grono pedagogiczne; rodzice; budynek szkoty,
wyposazenie, wspotpraca miedzysektorowa. Zostat on wyznaczony
zaréwno na podstawie analiz teoretycznych, jak i empirycznych.

W wielu analizowanych wypowiedziach autorki dostrzegajg pewna
schizofreniczno$¢ sytuacji szkolnej. W czym przejawia sie ta sytuacja?
Teoretycznie system ksztatcenia szkolnego sprzyja realizacji edukacji
kulturowej w szkole:

Podstawa programowa z jezyka polskiego bardzo wyraZnie akcentuje ko-
niecznos¢ ksztatcenia Swiadomego uczestnika | wspéttwarcy kultury. Nie
przekiada sie to jednak na wymagania stawiane nauczycielowi czy na dobor
tekstow literackich.

W innym miejscu tej samej wypowiedzi czytamy:

Niedawno bratam udziat w konferencji szkoleniowej z nowej podstawy pro-
gramoweyj jezyka polskiego, ktora dotknie nowe klasy VIl i VIII. Pani, ktdra
postugiwata sie podczas wyktadu MEN-owska prezentacjg, bardzo mocno
podkreslata ,powrdt do korzeni”. Stowo ,tradycja” padato w co trzecim zdaniu.
A wyraz ,kultura” zostat odmieniony przez wszystkie przypadki. Tak naprawde
wiekszos¢ polonistow obecnych na auli zatamywato rece styszac o powrocie
do tradycyjnego kanonu lektur, rozbiciu ,Pana Tadeusza” na 4 lata (co roku
uczniowie omawiajg inne fragmenty), obowigzkowemu omawianiu ,Sitaczki”,
.Katarynki” i ,Quo Vadis” przez trzynasto- i czternastolatkéw. Mysle, Ze jest to
sposdb na wioZenie nauczycieli w pewne ryzy — iloS¢ materiatu narzucona przez
podstawe uniemozliwi tak naprawde efektywng i efektowng edukacje kulturowa.

Podobnie sytuacja wyglada z organizacjg procesu ksztatcenia:

Gdyby wczytac sie w szczegétowe zagadnienia z podstawy programowej
przekonamy sie, Ze przedmiot — jezyk polski — poza zagadnieniami dotyczg-
cymi historii i teorii literatury oraz jezyka ma wpisane réZnorodne zagadnienia
z edukacji kulturowej. Sg zatem w podstawie programowej elementy, ktdre
wymagajg nawigzania wspofpracy z muzeami, teatrami czy lokalnymi osrod-
kami kultury. Oczywiscie, mozna ograniczyc¢ lekcje do sali lekcyjnej, zeszytu
i podrecznika, ale mnie to nie wystarczato. Przekonatam sie, Ze wszystko jest
kwestig interpretacji oraz potrzebg wtasciwego doboru argumentow.

Zaréwno podstawa programowa, jak i organizacja procesu ksztat-
cenia w szkole nie uniemozliwia efektywnej i efektownie realizowanej
edukacji kulturowej w szkole. Mamy tego przyktady w analizowanych



wypowiedziach nauczycieli. Niestety, nie mozna uzna¢ tych przypad-
kéw za norme. Wiekszo$¢ z wypowiadajacych sie nauczycieli wsréd
czynnikéw utrudniajgcych praktyczng realizacje edukacji kulturowej
w szkole wskazywata wtasnie na ograniczenia wynikajgce z programu:

Ogromna przeszkoda jest, np. koniecznos¢ realizacji podstawy programowej
na przedmiotach jednogodzinnych. JezZeli jakies wyjscie do teatru czy kina
zabiera nauczycielowi mozliwos¢ odbycia swojej lekcji, to najczesciej bedzie
on przeciwny takim wycieczkom | bedzie to niestety zrozumiate.

Jezeli nauczyciele z sukcesami realizujgcy edukacje kulturowg
wskazujg na takie ograniczenia, to mozna przypuszczag, iz u innych na-
uczycieli moze to by¢ barierg, ktérej niejednokrotnie nie pokonuja. Wy-
powiadajgca sie nauczycielka pisze o koniecznosci realizacji podstawy
programowej obejmujacej wszystkie przedmioty ksztatcenia, nie tylko
te z zakresu przedmiotéw zwigzanych z edukacja kulturowa. Trudno
jest tak zorganizowa¢ proces ksztatcenia szkolnego, aby uczniowie
praktycznie uczestniczyli w kulturze, w szkole oraz poza murami szkoty,
w réznych instytucjach kultury, i by nie kolidowato to z realizowaniem
zapiséw podstawy programowej z przedmiotéw Scistych. Nie jest to
praktycznie mozliwe, co udowodnili badani nauczyciele.

Charakterystyczng cechg dla co najmniej kilku opiséw dziatan
nauczycieli jest cyklicznos$¢, regularnos¢, planowos¢, Swiadoma orga-
nizacja codziennej pracy szkoty. O przygotowaniu uczniow do aktywnego
uczestnictwa w kulturze pamietam organizujgc codzienng prace szkofy,
pisze nauczyciel. Co sktada sie na te codziennos$¢ szkolng? Codzienne
dwudziestominutowe czytanie; kota zainteresowan (muzyczno-wokalne,
plastyczne, taneczne oraz teatralne) dziatajgce w szkole; zespét in-
strumentalno-muzyczny, ktéry tworzg uczniowie szkoty; comiesieczne
pigtkowe wieczory filmowe (to spotkania po 20.00, odbywajgce sie w bi-
bliotece szkolnej); comiesieczne wyjazdy do réznych teatréw Krakowa.

W opisach dziatan nauczycieli zwracajg uwage dwie sytuacje:
1) sposoby ,radzenia sobie” w tradycyjnym systemie szkolnym oraz
2) wyjscie z systemu, zmiana miejsca pracy, ktéra pozwala na mniej
sformalizowang organizacje procesu ksztatcenia. O tym, ze mozna
z powodzeniem prowadzi¢ edukacje w systemie szkolnym, przekonu-
jemy sie analizujgc wypowiedz petnigcej funkcje wicedyrektora szkoty
nauczycielki jezyka polskiego w liceum. Opis wspoétpracy liceum z Cen-
trum Kultury Teatr Sztuk w Jaworznie, w tym opis dziatan, w ktérych
czynny udziat brali uczniowie szkoty, zajmuje 3 strony maszynopisu.
Dodajmy, iz wypowiadajgca sie nauczycielka przedstawiata trzyletni
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okres wspétpracy, co znacznie uwiarygadnia i urealnia zakres i charakter
podejmowanych dziatan kulturowych. Nauczycielka uznana zostata
przez autorki niniejszego opracowania za nauczyciela wzorcowo t3-
czacego edukacje szkolng z pozaszkolng, a jej przyktad za wyjgtkowy.
Czesciej w opisach dziatan nauczycieli do czynienia mamy z bardziej
lub mniej udanymi prébami obchodzenia systemu i radzenia sobie ze
sformalizowanym systemem klasowo-lekcyjnym. W jednej z wypowiedzi
nauczycielka plastyki informuje o przyczynach zmiany miejsca pracy:

W pewnym momencie zaczat mi przeszkadzac tradycyjny system edukacyjny
z wszystkimi jego elementami.

Nauczycielce ,przeszkadzaty”: programy ksztatcenia konieczne do
realizacji, tradycyjny system oceniania, 45-minutowe cykle lekcyjne,
zbyt mata liczba godzin przeznaczonych na przedmioty artystyczne
w szkotach. Co zyskata dzieki ,ucieczce z systemu”? Mozliwos$¢ pro-
wadzenia zaje¢ metodg warsztatowg, mozliwos¢ realnego wychowania
uczniéw przez sztuke, zajecia plastyczne prowadzone w blokach 2-3
godzinnych, raz w miesigcu catodniowy wyjazd plenerowy dla ucznidw,
mozliwo$¢ uczestniczenia uczniéw klas mtodszych w kazdy piatek
w catodniowych ,Spotkaniach ze Sztuka”.

Jednym z najistotniejszych warunkéw jakosci realizacji edukacji
kulturowej w szkole jest postawa dyrekcji wzgledem tych dziatan. W wy-
powiedziach nauczycieli zakwalifikowanych do modelu Il opisane sg
dwie postawy. Z jednej strony akceptujgca, wspierajgca, sprzyjajaca,
z drugiej, utrudniajaca, negujaca. ldealng jest sytuacja, gdy prowadza-
cy z sukcesami edukacje kulturowag w szkole nauczyciel petni funkcje
dyrektora, czy tez wicedyrektora szkoty. Wsréd 15 analizowanych wy-
powiedzi w 4 mamy do czynienia z takg sytuacjg. Symptomatyczne sg
tu dwie wypowiedzi. Pierwsza to wypowiedz dyrektorki przedszkola:

pracujac w przedszkolu od ponad 30 lat, nie dostrzegam Zadnych czynnikéw
utrudniajacych dla praktycznej realizacji edukacji kulturowej w systemie
ksztafcenia przedszkolnego™°,

z kolei druga, to wypowiedz wicedyrektorki liceum, ktéra pisze:

Oczywiscie, sg pewne state elementy w kazdym roku szkolnym — comiesieczne
wyjazdy do teatru lub kina, wizyty w muzeum. Petnigc funkcje wicedyrek-
tora szkoty, wprowadzitam tez obowigzek wpisany w realizacje podstawy

130 W zapisie wypowiedzi zachowana oryginalna stylistyka wypowiadajacej sie Nauczycielki.



programoweyj: raz na okres/semestr wizyte catego rocznika w instytucji kultury
— najczesciej jest to teatr lub kino studyjne, wszystko po to, aby wyksztatci¢
nawyk korzystania z kultury w Zyciu dorostym.

To sg pozytywne, budujgce przyktady. Postawa dyrekcji sprzyjajaca,
akceptujgca, wspierajaca, jest zdecydowanie czesciej opisywana w ba-
danych wypowiedziach, niz ta utrudniajgca, negujgca, ktérg obrazuje
nastepujgca wypowiedz:

Bytam zmeczona ciggtym przekonywaniem kolejnych dyrektoréw o znaczeniu
tego przedmiotu dla petnego rozwoju osobowosci dziecka i jednoczesnie
czutam, Ze sama popadam w rutyne.

Niemniej waznym od wsparcia dyrekcji w realizacji edukacji kultu-
rowej w szkole, jest wsparcie grona pedagogicznego:

Wspaniata wspdtpraca z gronem pedagogicznym, ktdre wspiera, pomaga
w trudnych chwilach, ale takze aktywnie wlgcza sie w proponowane pomysty
jest ogromnym napedem do statego rozwoju,

pisze nauczycielka polonistk a z Katowic. Wspétpraca ta przejawia
sie w nastepujgcych dziataniach: opracowywanie i realizacja wspélnych
projektéw, np. ,Comenius”, ,Zycie w zamkach i patacach — elementy
lokalnej historii i sztuki istotne dla dziecka”; powotywanie i prowadze-
nie teatréw, grup teatralno-cyrkowych, np. ,Cyrk na Kétkach”; organi-
zacja festynow i zabaw tanecznych dla mieszkancéw miejscowosci;
przygotowywanie i odgrywanie bajek dla mieszkancow wsi; wspdlne
opracowywanie programow autorskich, np. ,Spotkania ze sztuka”;
konkurséw, np. ,Poetg o sobie”.

W analizowanych wypowiedziach zwraca uwage wspétpraca wsréd
nauczycieli ,przedmiotowcow” (np. nauczycieli przedmiotéw artystycz-
nych — efektem jest, m.in. program ,Spotkania ze sztukg”; polonistow

— wspdlne przygotowywanie ,Dnia $lgskiego”, konkursu ,Poetg o so-
bie"”). Jedna z wypowiedzi zawiera konkretne przyktady wspéinych
dziatan nauczycielki polonistki z nauczycielami réznych specjalnosci
i dyscyplin: przygotowywanie jasetek i wystepdw wielkanocnych z kate-
chetka, wspotpraca z nauczycielem przyrody w organizacji miedzywo-
jewédzkiego konkursu przyrodniczego, wspotpraca z dyrektorem szkoty
w przygotowaniu wystepéw podczas dozynek soteckich, wspoétpraca
z wychowawcami podczas przygotowan do kiermaszu bozonarodze-
niowego. Zdecydowanie rzadziej obecne sg uwagi krytyczne co do
grona pedagogicznego. Jeden z nauczycieli pisze o tzw. ,syndromie
kopania po kostkach”, ktéry przejawia sie, jak to opisuje nauczyciel,
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pogardg, jakg okazujg ,nauczyciele wychodzacy z pracy z zegarkiem
w reku” w stosunku do tych nauczycieli z grona pedagogicznego,
ktérzy poswiecajagc swoj czas, a czesto takze materiaty i finanse, na
dziatania na rzecz ucznidéw, czesto w ramach zajeciach pozalekcyj-
nych. Proponuje inny system motywacyjny i ptacowy dla nauczycieli
pasjonatéw i ,nauczycieli wychodzacych z pracy z zegarkiem w reku”.

W trzech z pietnastu wypowiedzi nauczycieli zakwalifikowanych
do modelu Il mowa jest o budynku szkoty, wyposazeniu szkoty, jako
waznych elementach ksztatcenia szkolnego, w tym realizacji edukacji
kulturowej:

Gteboko wierzytam — i nadal wierze, Ze miejsce, w ktérym przebywajg dzieci
ma ogromny wpiyw na ich samopoczucie, dlatego z catego serca staratam
sie przemienia¢ szkolne pomieszczenia we wnetrza petne Zywych koloréw.

W innej wypowiedzi nauczycielka wspomina o sali teatralnej z pro-
fesjonalnym o$wietleniem, w jakg wyposazony byt Zespdt Szkét Spe-
cjalnych w Istebnej:

Oczywiscie musiatam to wykorzystaé. Przygotowatam wraz z uczniami przed-
stawienie z okazji Dnia Edukacji Narodowej. Praca przy tym przedsiewzieciu
przyniosta wiele radosci zaréwno mnie, jak i dzieciom, ktdre byty wrecz zau-
roczone sceng i kurtyna.

Analizujgc przeszkody we wdrazaniu edukacji kulturowej w gimna-
zjum, kto$ pisze o braku zaplecza sprzetowego, akcesoriéw biurowych,
aparatow fotograficznych, projektoréw multimedialnych.

Wspotpraca z rodzicami to kolejny wazny element wptywajacy na
warunki edukacji. Mozna jg rozpatrywac, tak jak to zostato zrobione
w jednej z wypowiedzi, jako czynnik sprzyjajacy badz utrudniajgcy
praktyczng realizacje ksztatcenia szkolnego. Jesli chodzi o czynniki
utrudniajgce, nauczycielka wspomina o krytyce ze strony rodzicow,
braku docenienia z ich strony. Z kolei stata wspoétpraca z Radg Ro-
dzicow i ze srodowiskiem lokalnym ma konkretne korzys$ci w postaci
wsparcia finansowego — fundacja nagréd dla laureatéw konkurséw,
wspotorganizacja uroczystosci (dozynek, kiermaszédw bozonarodze-
niowych, Dnia Dziecka). Nie jest to zresztg odosobniony przypadek —
nauczyciel jezyka angielskiego pisze o dofinansowaniu sprzetu do
realizacji edukacji kulturowej wtasnie przez Rade Rodzicow:

Bardzo czesto w przypadku braku funduszy rowniez Rada Rodzicow podejmuje
decyzje o dofinansowaniu tego typu aktywnosci.



Jednym z waznych wnioskéw badania jest uwzglednienie w pla-
nowaniu i organizacji dziatan kulturowych w szkole wtasnie Rady
Rodzicéw, jako organu decyzyjnego, opiniotwdrczego.

Ciekawe przyktady wtaczania rodzicéw w zycie szkoty prezentuje
nauczycielka edukacji wczesnoszkolnej, dyrektor szkoty: pikniki rodzin-
ne, konkurencje sportowe dla uczniéw i rodzicéw; rozgrywki pitki nozne;j
i siatkowej dla uczniéw, rodzicéw, nauczycieli oraz absolwentéw szkét;
comiesieczny pigtkowy wieczér filmowy (warunkiem uczestniczenia
jest osobiste odebranie dziecka przez rodzica o pétnocy), wyjazdy
do teatréw. Inny z kolei nauczyciel wspomina o zatozeniu ,Teatru
nieoczywistego”, teatru lalkowego, dla dzieci i rodzicow:

Zaangazowanie rodzicow przyniosto juz pierwsze efekty, jakim byta premiera
przedstawienia lalkowego ,Czerwony Kapturek”, bajke wybrang przez dzieci
odegrali rodzice przy pomocy lalek przygotowanych przez M. Truchte-Nowicka.

Innym wymiarem spotecznego funkcjonowania rodzicéw w szkole
jest ich czynny udziat w akcjach dobroczynnych, charytatywnych:

Wigczytam miodziez i rodzicow w organizacje akcji charytatywnych (przy-
gotowanie sSwigtecznych upominkéw dla dzieci z Gérnoslaskiego Centrum
Zdrowia Dziecka i Matki; organizacja aukcji prac plastycznych, z ktérych
zebrane fundusze przeznaczone byty na rzecz Wielkiej Orkiestry Swigtecznej
Pomocy oraz Swietlicy Srodowiskowej nr 4 Katowicach.

Szkolna dziatalno$¢ dobroczynna przejawia sie réwniez zbiérkami
korkéw, baterii, znaczkéw itp.; zbieraniem szczoteczek i mydetek dla
dzieci z Afryki; udziatem w ,Szlachetnej Paczce”, akcji ,Gora grosza”,

,Opatrunek na ratunek”; zbieraniem przyboréw szkolnych dla dzieci
z polskiej szkoty na Ukrainie. W przyjetej przez nas definicji edukacji
kulturowej dziatania takie wpisujg sie bezposrednio w znaczenia defi-
nicyjne. Podobnie jak to, ze szkota powinna by¢ centrum kulturalnym
dla lokalnego srodowiska. Jedna z wypowiadajgcych sie nauczycielek
pisze, iz zawsze z duZzg starannoscig przygotowujemy imprezy dla naszej
spotecznosci.

Wspotpraca jest stowem kluczem w dziataniach kulturowych na-
uczycieli. Wspoétpraca z konkretnymi osobami, instytucjami, stowa-
rzyszeniami, fundacjami, parafiami, wydziatami urzedéw miast, radg
sotecka, z osrodkami kultury. Wspétpraca stata i incydentalna. Dobrze
jest, gdy pojedyncze dziatania przyczyniajg sie do nawigzania dtu-
goterminowej wspotpracy, jak np. tej opisywanej przez nauczycielke
jezyka polskiego w Bestwinie:
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0d tego czasu nawigzatam wspoéftprace z dyrektorem Muzeum Regionalnego
w Bestwinie | moi uczniowie czesto sg gosémi w izbie chlebowej, stuchaja
historii o dawnych, tradycyjnych sposobach wypieku, tradycjach zwigzanych
np. z wyplataniem koszy, tworzeniem palm wielkanocnych czy obrzedach
i uroczystosciach nie tylko koscielnych.

W kazdej z analizowanych wypowiedzi opisywane sg sytuacje, kiedy
czes¢ celow z podstawy programowej ksztatcenia ogdlnego realizowa-
na jest we wspétpracy z instytucjami kultury, czy to na terenie szkoty,
czy tez w danej instytucji. Nie bytby to jednak trafny wskaznik dla
dobrych praktyk w zakresie realizacji edukacji kulturowej w szkotach.
Ktéra bowiem ze szkét nie wspétpracuje z bibliotekg, domem kultury,
miejscowym muzeum? Co wazne jest we wspotpracy szkoty z instytu-
cjami kultury, co $wiadczy¢ moze o jej wartosci i waznos$ci w rozwoju
edukacji kulturowej, to cyklicznos$¢, regularnosé. Instytucje te przygo-
towujg programy dla szkét na odpowiednim poziomie merytorycznym
i metodycznym, dostosowanym do poziomu odbiorcéw.

Wsréd wymienianych przez nauczycieli instytucji, z ktérymi wspot-
pracuja, szczegdlng uwage zwracajg Osrodki Doskonalenia Nauczycieli.
W modelu Il wymienione sg cztery takie osrodki: Wojewddzki Osrodek
Metodyczny w Katowicach, Regionalny Osrodek Metodyczno-Eduka-
cyjny ,Metis” w Katowicach, Wojewddzki Osrodek Metodyczny w Cze-
stochowie oraz Samorzgdowy Osrodek Doksztatcania w Czestochowie.
Na czym polega ta wspétpraca wedle badanych nauczycieli? W jednym
z analizowanych przypadkéw wspétpraca przejawia sie w korzystaniu
z oferty kurséw, szkolen, warsztatow, konferencji o tematyce artystycz-
no-kulturalnej. O znacznie szerszym, bogatszym i twérczym zakresie
wspotpracy mowi polonistka uczaca w szkole podstawowej w Rudnie:
wspotpraca przy organizacji Ogélnopolskiego Konkursu Literacko-Ar-
tystycznego ,Magiczny $wiat zabawek”; opracowanie dwu innowacji
metodycznych; opracowanie przyktadu dobrej praktyki na temat praw
dzieci zamieszczonego na stronie internetowej ,Metis”; realizacja
projektu WOM ,Slgsko$¢ na co dzieri i od $wieta” (ktérego efektem
byto ukazanie sie w formie ksigzkowej zbioru konspektéw lekcji oraz
scenariuszy wystepdw artystycznych); cztonkowsko w Klubie Nauczy-
ciela Regionalisty WOM w Katowicach.

Szkota wiejska nie musi by¢ ubozsza w dziataniach kulturowych
od szkoty miejskiej. To, jak organizowana jest edukacja, zalezy przede
wszystkim od postawy nauczyciela, jego checi, zaangazowania, celu,
jaki mu przyswieca i dostosowania dziatania do warunkoéw, w jakich
funkcjonuje szkota. W Katowicach, Jaworznie sg inne warunki dla



dziatan kulturowych, niz np. te w szkole podstawowej w Rudnie. Nie
chodzi tu o warto$ciowanie, bo czy wspotprace z Centrum Kultury Teatr
Sztuk w Jaworznie, Miejska Bibliotekg w Jaworznie, Teatrem Rozrywki
w Chorzowie, Teatrem Slgskim w Katowicach mozna poréwnaé ze
wspotpracg z Stowarzyszeniem na Rzecz Odnowy i Rozwoju Lokalnego
Sotectwa Rudno, Kotem Gospodyn Wiejskich w Rudnie, Radg Soteckg
Sotectwa Rudno, Gminnym Osrodkiem Kultury Rudziniec z siedzibg
w Poniszowicach, Gming Rudziniec, Nadlesnictwem Rudziniec, rud-
nowska orkiestrg detg ,Sami swoi” ? Pytanie jest retoryczne.
Wskaznikiem wartosci edukacji kulturowej realizowanej w szkole jest
jakos¢ zastosowanych sposobdéw i metod ksztatcenia. Biorgc pod
uwage, iz realizacja celéw z zakresu edukacji kulturowej jest jednym
z elementéw rozwoju osobowosci uczniéw, wsréd opisu zastosowa-
nych sposobéw i metod pracy wyrézni¢ mozemy kazdy z czterech
rodzajéw metod wyznaczonych przez Wincentego Okonia: metody
podajace, poszukujace, eksponujgce i praktyczne. Charakterystycz-
nymi dla realizacji celéw w zakresie edukacji kulturowej sg metody
eksponujace, waloryzacyjne, wigzane przez Okonia z uczeniem sie
przez przezywanie. Ws$réd sposobéw i metod pracy stosowanych
przez nauczycieli wyrézni¢ mozemy m.in.: spotkania ze specjalistami
z roznych segmentéw kultury (aktorami dubbingowymi, rezyserami
stuchowisk, projektantami); spotkania autorskie; wyktady w szkole;
warsztaty i wyktady z zakresu historii sztuki; dyskusje problemowe
na wyznaczone tematy; cykle zaje¢ poswieconych przektadowi inter-
semiotycznemu; pokazy walk rycerskich; przygotowanie kostiuméw
teatralnych z materiatéw, ktére podlegaja recyklingowi; warsztaty
teatralne; tworzenie gazetki szkolnej; prowadzenie w szkole kota re-
daktorskiego; wystawy malarskie; lekcje muzealne potgczone z malar-
stwem uczniéw i wystawg ich prac; odgrywanie bajek przez nauczycieli
dla ucznidw, rodzicéw i spotecznosci lokalnej; wieczory poetyckie.
Srodki dydaktyczne, z jakich korzystajg badani, to zaréwno tradycyj-
ne podreczniki, czasopisma, jak i nowoczesne: korzystanie z zasobow
internetu. Dominuje przekonanie, ze duzo tatwiej zainteresowac jest
ucznidéw tematem, gdy nauczyciel wykorzystuje do tego multimedia:

Podczas klasowej wycieczki do Sanoka odwiedzitam z klasg muzeum, a w nim
ogromng galerie obrazéw Beksiniskiego. Nieco znudzone miny towarzyszyty
uczniom do momentu, kiedy dzieki tréjwymiarowym goglom mogli wejs¢
do poszczegdlnych obrazow, poczué ich klimat, moZe i groze. Po takim seansie

juz z duzo wiekszym zainteresowaniem ogladali pozostate dziefa.
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Opisany jest tu przypadek zastosowania nowoczesnych srodkéw
dydaktycznych w pracy edukacyjnej muzeum. W realiach klasowych
nauczyciele korzystajg ze zdigitalizowanych zasobéw muzealnych
i ,zabierania” uczniéw na wirtualne, muzealne wycieczki:

Wykorzystuje mozliwosci internetu i zabieram uczniéw np. na ,wycieczke” do
Watykanu, aby mogli obejrze¢ dzieto Michata Aniofa — freski na sklepieniu
Kaplicy Sykstyriskiej. Jest to doskonata okazja, aby porozmawiacé o procesie
twdrczym, problemach w pracy artysty. Ogladamy réwniez Malczewskiego
i innych bardziej wspotczesnych twdrcow. Na lekcjach czesto odwiedzam
z uczniami wirtualne muzea, kazgc im szukac konkretnych rzeczy. Staram
sie zaciekawiac, tworze dydaktyczne gry, zagadki.

Jedna z badanych nauczycielek wspomina o jeszcze jednej zalecie
nowoczesnych technologii i mozliwos$ci madrego ich wykorzystania
na zajeciach w klasie. Chodzi tutaj o zasoby ,Teatru internetowego
TVP dla szkét”. Bardzo konkretnym wskazaniem dobrego srodka dy-
daktycznego, mozliwego do wykorzystania na lekcji jest:

facebookowy fanpage Sztuczne Fiotki — stanowigcy doskonata inspiracje do
edukowania kulturowego z zakresu malarstwa. Sztuczne Fiofki jest to projekt
nauczyciela z Biategostoku, realizowany (z przerwami na dziatalno$¢ cenzury
portalu) na Facebooku, polegajacy na tworzeniu parafraz dziet sztuki: autor
dodaje do obrazu swdj — zazwyczaj absurdalny, ciekawy, zabawny, czasami
kontrowersyjny podpis. Niby nic, ale ponad 187 tysiecy uzytkownikow portalu
,Lubi to” i $ledzi na biezgco, tworzac przy okazji kolejne tak zwane memy —
dos¢ czesto okraszone artyzmem (...). Ogladanie ich to sama przyjemnosc.
Tworzenie — sprawdzona przeze mnie metoda pracy z uczniami.

Srodki dydaktyczne, w postaci stron internetowych, tworzone sg
przez nauczycieli dla ucznidw, jaki i przez samych uczniéw:
— nauczyciele tworzg strony dla uczniéw:

Przygotowatam dla ucznidw strone internetowg, na ktdérej umiescitam naj-
wazniejsze informacje z historii Katowic, opisatam interesujgce miejsca
zaréwno pod wzgledem historycznym, architektonicznym i przyrodniczym.
Przedstawitam sylwetki pisarzy zwigzanych z regionem oraz innych osdéb
zastuzonych dla tej ziemi.

— uczniowie sami sg twdrcami stron internetowych, jako np. efekt pra-
cy na lekcji, w kétkach zainteresowan, czy tez udziatu w projektach:

Moi uczniowie przez 3 lata na kotku medialnym tworzyli wideobloga



edukacyjnego ,Instrukcja obstugi jezyka polskiego” — prezentowali za pomocg
krotkich filmikow wiedze z zakresu gramatyki, ortografii, fonetyk, frazeologii,
itp., ale takze prezentowali bestwiriskie legendy, piesni — czyli propagowali
kulture regionu. Dzieci tworzyty takze szkolnego bloga ,Byle do przerwy..”,
w ktorym umieszczaly swoje prace pisemne — recenzje z przedstawien
teatralnych, filmow, przeczytanych ksigzek, sprawozdania z wycieczek do
muzeow, itp.

Efekty prac uczniéw ze Szkoty Podstawowej w Bestwinie w projek-
cie CEO ,Kulthurra!” przesledzi¢ mozna na stronach programu. W ko-

mentarzu do jednego z filmikéw, Legenda o Czarnej Damie, nauczycielka
napisata: uczniowie stworzyli naprawde wyjgtkowg animacje, ktérg mozna
zobaczyé na YouTube — obecnie stanowi ona swietng pomoc dydaktyczna.

Nauczyciele wykorzystujg zasoby internetu by wzbogacié swdj

warsztat metodyczny w nowe s$rodki dydaktyczne:

Kiedys korzystatam z ksiazek z przyktadami roznych zabaw i prac plastycznych
(np. ,Kazde dziecko to potrafi”), ktére caty czas stojg na domowej péfce i od
czasu do czasu lubie do nich zajrzec. Obecnie oczywiscie korzystam ze stron
internetowych, wirtualnych galerii (np. Pinterest) lub blogéw, na ktorych inni
plastycy prezentujg swojg twdrczosé. Musze przyznad, ze widok tak wielu
inspirujgcych przyktadow dziatan plastycznych jest dla mnie bardzo silnym
bodZcem i od razu chciatabym mdc zrealizowac¢ pomysty z uczniami. Najpierw
zawsze robie je samodzielnie w domu, czesto zmieniajgc pierwotny projekt,
wykonujac kilka réznych wersji — jest to dla mnie ogromna rados¢.

Nauczyciele doceniajgc rozwdj nowoczesnych technologii w pod-

noszeniu swoich kwalifikacji zawodowych, wzbogacaniu warsztatu
metodycznego o nowe $rodki dydaktyczne, zwracajg uwage naistotne
réznice:

Podkreslam jeszcze raz przewage kontaktu osobistego nad przeszukiwaniem
zasobow internetowych; dzielenie sie spostrzeZeniami w grupie szkoleniowej
pozwala unikaé niepotrzebnych btedéw i sprawnie wymienia¢ pomysty. Kazdy
z nauczycieli zajmujacych sie cho¢ troche edukacja kulturowa jest nieoce-
niong skarbnicg wiedzy w zakresie sprawdzonych pomystow i ciekawych
spostrzeZen na temat pracy przy wdrazaniu przedsiewziec.

Analizujgc $rodki dydaktyczne warto na koniec wspomnie¢ o ksigz-

kach, ktére sg autorskimi opracowaniami badanych nauczycieli: ,Opo-
wiesci czarownicy Betuli” czy tez ,Nasze kunsztownie”. Ksigzkach
stanowigcych, jak mozna przypuszczaé, doskonate i wykorzystywane
w ksztatceniu srodki dydaktyczne.
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1. Definicje formutowane explicite: edukacja kulturowa to przygoto-
wywanie do aktywnego 1 Swiadomego uczestnictwa w kulturze,
ale takze do brania odpowiedzialnosci za jej tworzenie.

2. Definicje formutowane implicite, w ktérych specyfika edukacji
kulturowej okreslana jest poprzez charakter podejmowanych
dziatan, cele, jakim te dzialania stuzg, rezultaty, jakie dzieki nim
uzyskujemy.

3. Rozréznienie pomiedzy pojeciami: edukacja kulturowa a edu-
kacja kulturalna; ta druga wigzana jest z odbiorem tresci
kulturowych, a pierwsza z interpretacjg wszelkich relacji
spoteczno-kulturowych.

J

Cele

Y

A\\\

1. Cele edukacji kulturowej sg ,wplecione” w realizacje innych ce-
low ksztatcenia, utozone hierarchicznie: od celéw naczelnych
poprzez ogdlne do szczegdtowych.

2. Nadrzednym celem edukacji kulturowej jest wszechstronny roz-
woj osobowosci ucznia.

3. Cele odnoszg sie do sfery poznawczej i emocjonalnej rozwoju
osobowosci ucznia.

™

Sposoby 1 metody %

1. Opisane metody: podajace, po-
szukujace, eksponujgce (walory-
zacyjne) i praktyczne.

2. Charakterystycznymi dla re-
alizacji celéow w zakresie edu-
kacji kulturowej sg metody
eksponujace (waloryzacyjne),
wigzane przez Wincentego
Okonia z uczeniem sie przez
przezywanie.




Srodki dydaktyczne

1. Tradycyjne (w postaci podrecznikéw, czasopism), jak i nowo-
czesne (korzystanie z zasobow Internetu: ze zdigitalizowanych
zasobow muzeodw, teatru telewizji, ciekawych przyktadéw pro-
gramoéw do wykorzystania na lekcji).

2. Srodki dydaktyczne w postaci stron internetowych tworzone sg
przez nauczycieli dla uczniéw, jaki i przez samych uczniéow.

3. Ksigzki autorstwa badanych nauczycieli, ktére sg wykorzystywa-
ne na lekcjach jako srodki dydaktyczne.

J

Nauczyciel Q

Cechy badanych nauczycieli: aktywnos¢; kreatywnos¢; otwartosge;
wysoki stopien refleksyjnosci; dgzenie do samorozwoju; silny zwig-
zek z regionem, miastem, w ktérym mieszkaja, pracujg; dgzenie do
profesjonalizaciji pracy w zakresie edukacji kulturowej w szkole.

Uczen

1. Cechy pozytywne: otwartos¢, zaangazowanie, che¢ dzia}ania,
tworzenia.

2. Cechy negatywne: apatia, postawa bierna, czy wrecz negujgca
propozycje nauczyciela.

3. W opisach zwraca uwage duza indywidualizacja tresci ksztat-
cenia, dostosowanie oferty edukacyjnej i kulturowej do potrzeb
okreslonej grupy odbiorcow, do konkretnej klasy, do konkretnego
ucznia.

J
Rezultaty 5)&

1. Efekty swoich dziatan nauczyciele odnoszg do réznych pozio-
mow i podmiotéw ksztatcenia: od wspotpracy miedzyinstytu-
cjonalnej szkoét 1 instytucji kultury, po sukcesy pojedynczych
uczniow czy sukcesy samych nauczycieli.

2. Dobre praktyki co do sposobéw oceniania z zakresu edukaciji kul-
turowej: ocena dokonywana jest na biezgco, jest tej samej ,wagi”,
co ocena ze sprawdzianu czy zadania klasowego, wchodzi w za-
kres sredniej ocen.

J




Warunki dzialania @

N\ I Organizacja pracy dydaktycznej szkoly
W zakres pojecia wchodzg; System organizacyjny szkoly nie uniemozliwia efek-
organizacja pracy dydaktycz- tywnej i efektownie realizowanej edukacji kulturowej.

Nauczyciele wskazali zaréwno warunki sprzyjajace,

nej szkoty; podstawa progra- e SR , , :
jak 1 utrudniajgce ich dziatania w systemie szkolnym. |
e

mowa; dyrekcja; grono peda-

gogiczne; rodzice; budynek Il Dyrekcja
szkoty; wyposazenie; wspot- Dwie postawy: 1) akceptujgca, wspierajgca, sprzyjaja-
praca miedzysektorowa. ca (zdecydowanie czesciej opisywana); 2) utrudnia-
jaca, negujaca. Idealng jest sytuacja, gdy prowadzacy
J z sukcesami edukacije kulturowa w szkole nauczyciel

peini funkcje dyrektora czy tez wicedyrektora szkoty. |
III Podstawa programowa 7

Podstawa programowa jest dokumentem, ktérego zapisy nie uniemozliwiajg efektywneji efek-
townie realizowanej edukaciji kulturowej w systemie ksztatcenia formalnego. Ograniczenia
wigzane sg czesto z praktyczng realizacjg edukacji kulturowej poza terenem szkoty i obawami
nauczycieli, odpowiedzialnymi za jej realizacje, ze wychodzenie poza teren szkoty przeszkodzi
innym nauczycielom (np. fizykom czy biologom) w realizacji zapiséw podstaw programowych
z przedmiotéw ksztatcenia, nie zwigzanych bezposrednio z celami edukacji kulturowej.

IV Grono pedagogiczne V Rodzice

1. Przewaza ocena pozytywna nad negatywna.

2. Podkreslanie roli wspdtpracy jako warunku
sprzyjajacego realizacji edukacji kulturo-
wej w szkole. Przedstawiono rézne formy
wspolpracy nauczycielskiej, zaréwno wsréd

Rozpatrywani sg jako czynnik sprzyjajacy,
ale i utrudniajgcy praktyczna realizacje
edukaciji kulturowej w systemie ksztatcenia
szkolnego. W czynnikach utrudniajacych
wskazywana jest krytyka ze strony rodzicow.
W czynnikach sprzyjajacych, wspotpraca
nauczycieli z Radg Rodzicow, jako organem
opiniotwoérczym, decyzyjnym.

nauczycieli ,przedmiotowcow’, jak 1 wérod
nauczycieli reprezentujacych rézne specjal-
nosci i dyscypliny.

VI Wspélpraca miedzysektorowa

1. Wspotpraca z konkretnymi osobami, instytucjami, stowarzyszeniami, fundacjami, parafiami,
wydziatami urzedéw miast, radami soteckimi, osrodkami kultury, osrodkami doskonalenia
nauczycieli.

2. Wspotpraca stata i incydentalna. Najlepsze efekty przynosi wspotpraca cykliczna, oparta na
dialogu nauczyciela i przedstawiciela sfery kultury we wspdélnym ustalaniu celéw, sposo-
bow, metod, form pracy z uczniami.

3. Wspotpraca szkoét i instytucji kultury w realizacji zapisoéw podstawy programowej ksztatce-
nia ogélnego, zaréwno na terenie szkoty, jak i w danej instytuc;ji.

VII Budynek szkoly, wyposazenie

Zaplecze architektoniczno-materialne jako wazny element organizacji edukacji kulturowej

w szkole. Rozwazano tu obecnog¢ lub brak w infrastrukturze szkoty konkretnych pomieszczen,
np. sali teatralnej z profesjonalnym o$wietleniem, sal do przedmiotoéw artystycznych, jak i wy-
posazenie szkoty w zaplecze sprzetowe, akcesoria biurowe, aparaty fotograficzne, projektory
multimedialne.




W zaprezentowanej charakterystyce nauczycieli opisano wszyst-
kie elementy modelu, tj. samych nauczycieli; uczniéw; cele, jakie sg
zaktadane do realizacji i uzyskiwane rezultaty zabiegéw edukacyjnych
w zakresie edukacji kulturowej; stosowane przez nauczycieli sposoby
i metody pracy oraz wykorzystywane srodki dydaktyczne. Szczegélnie
wnikliwie opisane zostaty warunki ksztatcenia, wskazywane przez
nauczycieli jako te czynniki szkolne, ktére sprzyjajg lub utrudniajg
praktyczna realizacje edukac;ji kulturowej w ksztatceniu formalnym. £

3.1.3. Nauczyciel skoncentrowany na witasnych zainteresowaniach,
pasjach

Do modelu Il zakwalifikowano trzech nauczycieli. Dwie osoby nie
przedstawity wtasnego sposobu rozumienia edukacji kulturowej, ani
tez nie sformutowaty definicji tego pojecia. Na podstawie analizy ich
narracji mozna odkry¢, ze edukacja kulturowa rozumiana jest jako
proces przygotowania uczniéw do poznawania i tworzenia kultury, albo
tez swiadomego, aktywnego i krytycznego uczestnictwa w kulturze.
Jedna osoba przyjeta (za K. Olbrycht), ze edukacja kulturowa to eduka-
cja kulturalna, obejmujaca caty szereg zagadnien, zwigzanych z teorig
i historig kultury w sensie humanistycznym i antropologicznym, czyli
znajomos¢ kultury symbolicznej i artystycznej, jej odbidr, uczestnictwo
w niej, a takze wspottworzenie. Nalezy zauwazyé, ze w prezentowanym
modelu watek dotyczacy celéw zostat stabo zarysowany lub w ogdle
brakuje bezposrednich odniesien do tego zagadnienia, dlatego tez
o celach, realizowanych przez nauczyciela, mozna wnioskowa¢ jedynie
posrednio. Zazwyczaj formutowany jest jeden lub dwa cele ogdine,
ktore ukierunkowujg catg dziatalnos¢ w zakresie realizacji edukacji
kulturowej. W modelu Il uktad celéw ma charakter wyraznie linearny
(cele réwnorzedne), a nie hierarchiczny. Nauczyciel jest swiadomy
celéw edukacji kulturowej, wtasnej roli w tym zakresie, ale wszystkie
jego dziatania wynikajg z osobistych zainteresowan i pasji, a niekiedy
sg im podporzadkowane. Jego zainteresowania zostaty w duzej mierze
uksztattowane podczas studiéw, wigza sie z nauczaniem konkretnego
przedmiotu (historii, jezyka polskiego) lub tez sg rozwijane na innym
— niz edukacyjny — gruncie, ale réwniez wykorzystywane we witasnej
pracy zawodowej (prowadzenie zaje¢ z przedmiotu: muzyka). Zgodnie
z wtasnymi zainteresowaniami nauczyciele prezentowanego modelu
tworzg programy autorskie, dotyczace np. edukacji regionalnej:

W czasie studiow bardziej zainteresowatem sie historig regionalna i lokalna.
Zawsze interesowato mnie jak wygladato Zycie ludzi w przesztosci, na obszarze,
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w ktorym mieszkam. Czym sie zajmowali? Co byto dla nich wazne? Jak sie
ubierali? Co jedli? Co kiedys byto w tym miejscu, gdzie teraz stoi ten dom?
To pytania, ktére zawsze mnie nurtowaty i na ktdre chciatem zna¢ odpowiedz.
Efektem moich badari byty dwie prace, powstate w okresie studiow (...), wizyty
w archiwach, moZliwosé dotkniecia i przeczytania dokumentu, ktory powstat
sto, czy dwiescie lat temu, to prawdziwy smak kultury. Takich momentéw sie
nie zapomina, one na state wdrukowujg sie w nasz umyst. Moje doswiadczenie
i wiedza (...) okazaty sie niezwykle przydatne, gdy rozpoczatem prace jako
nauczyciel w powstajgcym wéwczas gimnazjum. (...) Opracowatem program
autorski edukacji regionalnej, pt. ,Nasza duza i mata ojczyzna.” (nauczyciel
historii i wiedzy o spoteczenstwie w szkole podstawowej i gimnazjum).

Urzeczywistniajg tez cele edukacji kulturowej przy okazji realizacji
tresci ksztatcenia, zawartych w programie danego przedmiotu (jezyk
polski, muzyka), zawsze jednak ich dziatania w tym zakresie wynikajg
z osobistych zainteresowan:

Mysle, Zze migracja moich rodzicéw jest rowniez powodem mojego poczucia
wykorzenienia. Oddalenie od grobéw rodziny, brak cztonkéw rodziny ze star-
szego pokolenia, spowodowane ich wczesng Smiercig, spowodowaty, Ze od lat
przedmiotem mojego zainteresowania sg teksty i miejsca, ktdre o tym odczuciu
braku méwig. (...) Lubie literature tzw. matych ojczyzn, zwiedzanie terenéw
pogranicza, poznawanie skomplikowanych historii tych migjsc. (...) Staram
sie te moje fascynacje lekturowe przekaza¢ uczniom, poznajemy fragmenty
tekstow, zestawiamy teksty dawne ze wspdtczesnymi. Kolejnym elementem,
determinujgcym moje poczucie przynaleznosci kulturowej, jest $lgskos¢ (...).
Skomplikowane losy rodziny mojego meza spowodowaty, zZe blizej zaintereso-
watam sie historig regionu, w ktérym przyszto mi zy¢. Spektakle teatru ,Korez”:
~Cholonek”, ,Mianujom mnie Hanka" i teksty, na ktdrych sa oparte, uwaZzam za
wazne nie tylko dla siebie ale rowniez dla moich uczniéw, stad nasze wizyty
w teatrze. (...) Mysle, ze warto dzieli¢ sie z uczniami wtasnymi fascynacjami fil-
mowymi, lekturowymi i kulturowymi. (nauczycielka jezyka polskiego w liceum)

Zainteresowania i pasje, wazne dla nauczyciela nadaja kierunek,
tres¢ i ksztatt” edukacji kulturowej w prezentowanym modelu. Ze
wzgledu na fakt, ze edukacja kulturowa jest realizowana w ramach
konkretnego przedmiotu, sposoby dziatania nauczyciela w duzej mierze
sg dostosowane do przedmiotowej specyfiki: np. na lekcjach historii
uczniowie postuguja sie metodami naukowymi typowymi dla tej nauki.
Realizujac tresci programu autorskiego ,Nasza duza i mata ojczyzna”,
opracowujg konkretne Zrédta i ustalajg fakty historiograficzne oraz
odtwarzajg bieg wypadkéw dziejowych w swojej i sgsiedzkiej gminie,



stosujgc metode indukcyjng oraz dedukcyjng. Do wymiernych efek-
téw tego dziatania zaliczy¢ mozna m.in. opracowanie ,Historycznego
przewodnika regionu”, zawierajgcego metryki konkretnych miejsco-
wosci, czy tez nagranie filmow biograficznych, poswieconych znanym
postaciom (np. Janowi Dlugoszowi, w ramach projektu ,Mata ojczyzna
w kadrze filmowym”). W tym ostatnim dziataniu, oprécz analizy réznego
rodzaju zrédet, wykorzystano metode ekspresyjna: uczniowie po napi-
saniu scenariusza, budowie studia nagran, przygotowaniu elementéw
scenografii, kostiuméw, wcielali sie w aktoréw i odgrywali okreslone
role, eksponujgc najwazniejsze wartosci, zwigzane z dang postacia
i jej biografig. Wszystkie te dziatania miaty stuzy¢ realizacji edukacji
kulturowej (przygotowania uczniéw do poznawania i tworzenia kultury)
poprzez edukacje regionalng. Z kolei, na zajeciach z jezyka polskiego,
nauczyciel postugiwat sie czesto podstawowg metodg edukacji lite-
rackiej, czyli metodg analizy dokumentacyjnej, stosujac, m.in. prace
z reportazem, przedstawiajgcym wspotczesne problemy i zjawiska.
Oprécz tego, uczniowie mieli mozliwo$¢ bezposredniego kontaktu
ze sztukg, z wystawg obrazow, przedstawieniem teatralnym, filmem,
dzieki uczestniczeniu w organizowanych przez nauczyciela wyjazdach
do muzeum, teatru, kina. Dokonywali takze analiz filméw fabularnych
i dokumentalnych. Wielu dziataniom (np. pracy z reportazem, czy tez
analizom filmoznawczym) towarzyszyty elementy dyskus;ji.

Natomiast na zajeciach z muzyki uczniowie uczestniczyli w koncer-
tach w NOSPR w Katowicach, ,tworzyli” dzwonki na telefon z nagranych
przez siebie dZwiekéw, nagrali ptyte wtasnego autorstwa z kilkoma pio-
senkami (w ramach projektu: ,Wszystko gra!”), a takze nagrywali audio-
booki i tworzyli filmy metodg animacji poklatkowej. Sama nauczycielka
stwierdzita, ze nie odwazytaby sie na realizacje tych projektéw, gdyby
nie jej wczesniejsze doswiadczenia (jest piosenkarka) oraz jej zaintere-
sowania i pasje, zwigzane z muzyka. Edukacja kulturowa, realizowana
w ramach konkretnego przedmiotu nauczania, ogranicza sie czesto
do jednej klasy i ucznidw, z ktérymi w danym przedziale czasowym
pracuje nauczyciel, cho¢ efekty niektérych dziatan sg prezentowane
szerszej publicznosci, np. szkolnej (premiera filmu biograficznego
z okazji obchodéw 100 rocznicy $mierci Edwarda Reszke), czy tez
lokalnej (prezentacja filmu o Janie Dtugoszu w miejscowym kosciele,
na spotkaniu mieszkancéw z wtadzami samorzadowymi, pracownikami
instytucji koscielnych, o$wiatowych i kulturalnych).

Warto przy tym zauwazyé¢, ze realizacja wielu projektéw z zakre-
su edukacji kulturowej wymaga wspétdziatania z réznymi osobami,
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instytucjami, organizacjami i jest ona skutecznie przez nauczycieli
podejmowana (np. z Bibliotekg Miejskg w Cieszynie przy realizacji
projektu czytelniczego; z wieloma muzeami i osobami prywatnymi, pa-
rafig w Ktobucku, Opactwem Paulinéw w Krakowie przy realizacji filmu
biograficznego o J. Dtugoszu, a potem z radiem ,Fiat”, ,Tygodnikiem
Katolickim Niedziela” dla jego promocji). Wspétdziatanie takie przybiera
forme kooperacji i pojawia sie woéwczas, gdy zachodzi potrzeba realiza-
cji konkretnych zadan, dotyczacych edukacji kulturowej. W analizowa-
nych tekstach pojawity sie tylko dwa przyktady statej, systematycznej
wspotpracy: z Fundacjg ,Slaskie Obrazy” oraz z Muzeum Narodowym
w Patacu Ciotka (uczestnictwo w zajeciach edukacyjnych). Niektére
dziatania, ze wzgledu na ich warto$¢ edukacyjng i realizowane cele sg
powtarzane, np. wizyty w teatrze Korez czy zwiedzanie wystawy ikon
w Muzeum Slgskim, ale — jak stwierdzajg sami nauczyciele — nie maja
charakteru systematycznego, z réznych wzgledéw, gtéwnie finanso-
wych. Nalezy jednak podkresli¢, ze reprezentanci modelu Il wyréznia-
jg sie umiejetnoscig efektywnego poszukiwania i wykorzystywania
w przestrzeni kulturowej ofert i mozliwosci dla realizacji okreslonych
tresci edukacyjnych (np. wtgczenie sie nauczyciela historii w jeden
etap szerszego projektu miedzynarodowego, pt. ,Zycie na zamku
w $redniowieczu — europejskie poréwnanie”, i podjecie z uczniami
szeregu réznorodnych dziatan, z tym zwigzanych). Dodatkowo badani
nauczyciele potrafig trafnie oceni¢ oferte z zakresu edukacji kulturowej,
pojawiajgca sie na ,rynku”:

Bardzo krytycznie odbieram oferty spektakli, przygotowanych specjalnie dla
uczniéw przez rézne firmy i agencje artystyczne. Kilkakrotnie uczestniczytam
z uczniami w takich przedsiewzieciach i nie spotkatam sie z dziataniem, ktére
warte bytoby polecenia i wniosto cos wartosciowego. Najczesciej sg to dziata-
nia o charakterze komercyjnym o niskiej wartosci, dlatego obecnie odmawiamy
udziatu w takich spektaklach (nauczycielka jezyka polskiego w liceum).

Zaproponowane uczniom uczestnictwo w kulturze jest czesto
wczesniej zaplanowane przez nauczyciela, z dbatoscig o jakos$é
,oferty” i sposéb jej wigczenia w realizacje podstawy programowej
danego przedmiotu nauczania (jest to réwniez widoczne w planach
na przysztos$é, ktére formutujg osoby badane). Nauczyciele, zanim
podejma okreslone dziatania z uczniami, zwiedzajg wystawe w mu-
zeum, stuchajg koncertu w filharmonii, ogladajg konkretne przedsta-
wienie teatralne. Przygotowuja dla uczniéw karty pracy, a cze$¢ wiedzy
zdobytej przy tego typu aktywnosci wykorzystujg w sprawdzianach



wiedzy. Mozna zatem — jak sie wydaje — uzna¢, ze przedstawiciele
tego modelu umiejetnie i z sukcesem tagczg wlasne zainteresowania,
pasje z pracg zawodowg i realizacjg edukacji kulturowej.

W wypowiedziach respondentéw modelu Il niewiele miejsca zaj-
muje kwestia wspétpracy z dyrektorem szkoty, gronem pedagogicz-
nym oraz rodzicami. Generalnie nasuwa sie wniosek, ze aktywnos$é
tych nauczycieli (i ich uczniéw) jest mozliwa dzieki petnej aprobacie
dyrektora szkoty, zyczliwemu nastawieniu innych nauczycieli i rodzi-
cow (szczegdlnie przy wyjazdach ucznidéw na wycieczki tematyczne).
Najwazniejsze jest jednak osobiste zaangaZzowanie nauczyciela w edu-
kacje kulturowa, ktéremu sprzyja ciekawo$¢ poznawcza, kreatywnos$é,
wrazliwos$é, otwartos¢ w relacjach miedzyludzkich, odwaga w podej-
mowaniu nowych wyzwan oraz che¢ samorozwoju, prowadzaca do
aktywnosci autoedukacyjne;.

Autoedukacja jest wyraznie widoczna w przebiegu zycia wszyst-
kich badanych, zakwalifikowanych do modelu Ill, cho¢ przybiera
rézne odcienie. Niewgtpliwie wazng ptaszczyzne stanowi dla niej
wiasnie edukacja kulturowa. Przy okazji samodzielnego odkrywania
kolejnych obszaréw kultury, uczestniczenia w niej zgodnie z wtasnymi
zainteresowaniami, nauczyciele zdobywajg nowg wiedze, doskona-
la umiejetnosci (np. krytycznego myslenia), rozwijajg emocjonalng
i spoteczng sfere osobowosci, odnajdujg nowe pasje (fotografia i jej
historia), ktérymi starajg sie réwniez ,zarazi¢” swoich uczniéw. Zdajg
sobie sprawe z tego, ze edukacja kulturowa stymuluje ich osobisty
rozwoj i przypisujg jej decydujgce znaczenie w okreslaniu wtasnej
tozsamosci:

Dla mnie edukacja kulturowa ma bardzo duza wartos¢. Dzieki niej sam sie
rozwijam, rozwijajg sie moi uczniowie, wspdlnie osiggamy sukcesy, mam duze
poczucie satysfakcji, spetnienia zawodowego (nauczyciel historii w szkole
podstawowej i gimnazjum). Mysle, Zze gdyby nie edukacja kulturowa to by-
tabym catkiem inng osobg, pamietam okresy w Zyciu, gdy z powoddw rodzin-
nych miatam ograniczone mozliwosci aktywnego uczestniczenia w kulturze.
Brakowato mi czasu na lektury, ogladanie filméw i wystaw, miatam wtedy
wrazenie, ze moj Swiat ogranicza sie i ja sie ograniczam. (nauczycielka

jezyka polskiego w liceum).

W prezentowanym modelu, autoedukacja moze by¢ uznawana
takze za punkt wyjscia dla edukacji kulturowej, niezbedny warunek
jej zaistnienia. W duzej mierze, to dzieki aktywnosci autoedukacyj-
nej nauczyciele rozwijali (np. na studiach) i wcigz rozwijajg swoje
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zainteresowania i pasje, ktére nadajg ,ksztatt” edukac;ji kulturowej,
realizowanej przez nich w przestrzeni ksztatcenia formalnego. Dodat-
kowo obserwujg nowe trendy w edukacji, $ledza tzw. ,dobre praktyki”
i starajg sie zainspirowac¢ nimi uczniéw. Autoedukacje wigzg z rolg
zawodowg nauczyciela, uwazajac, ze ,bycie nauczycielem” wymu-
sza niejako konieczno$¢ ciggtej pracy nad sobg, réwniez w zakresie
edukacji kulturowej:

Ja rowniez staram sie wcigz rozwija¢. Co prawda na péfce rosnie liczba
ksiazek do przeczytania, a kolejka filmow do obejrzenia jest coraz dfuzsza.
Moj czas staram sie dzieli¢ miedzy rodzine i prace. W réznych proporcjach
I z roznym skutkiem. Czas na lekture dla przyjemnosci bardzo sie skurczyt.
We mnie jednak caly czas pozostaje silna potrzeba obcowania z kulturg, po-
znawania nowych tekstow i kontekstow. Wiem tez, zZe kiedy stane w miejscu,
powinnam przestaé by¢ nauczycielem (nauczycielka jezyka angielskiego
i muzyki w szkole podstawowej).

W analizowanych tekstach mozna odnalez¢ nieco wiecej (w poréw-
naniu do modelu I) odniesien do uczniéw, dotycza one jednak gtéwnie
opisu dziatan podopiecznych, zwigzanych z realizacjg konkretnych
projektéw czy tez pojedynczych zadan. Brakuje gtebszych wnioskdw,
dotyczacych efektéw osobotwdrczych podejmowanej przez uczniéw
aktywnosci. Charakterystyczne stwierdzenia, pojawiajgce sie w nar-
racjach i okreslajgce zachowania podopiecznych sg ogélne, typu:

Luczniowie chetnie” uczestniczyli; ,uczniowie zaakceptowali propozycje”
i ,chetnie wigczajg sie” w dziatania proponowane przez nauczyciela,
lub ,koncerty zrobity na uczniach ogromne wrazenie”.

Na podstawie uzyskanego materiatu badawczego mozna posred-
nio wnioskowaé o sprawowaniu przez nauczycieli kontroli biezacej,
stale towarzyszgcej dziataniu, ukierunkowanej przede wszystkim na
poziom zainteresowania, motywacji i zaangazowania uczniéw przy
realizacji okreslonych zadan. Wydaje sig, ze sg to kwestie najbardziej
istotne dla badanych nauczycieli, warunkujace skuteczng realizacje
celéow edukacji kulturowej. Kontrola nauczyciela dotyczy ponadto
skutecznosci wykorzystywanych na lekcjach metod nauczania, np.
wykorzystanie reportazu z tomu ,Polska odwraca oczy” do oméwienia
lektury Fiodora Dostojewskiego ,Zbrodnia i kara” przyniosto pozytywny
efekt w postaci zakupienia lektury przez kilkoro uczniéw i przeczytaniu
innych reportazy, a takze sugestii, aby w ten sposéb omawia¢ wszyst-
kie lektury. Analiza tekstéw autobiograficznych ujawnita réwniez, ze
nauczyciele czujg sie emocjonalnie zwigzani ze swoimi uczniami,



o czym $wiadczy czeste uzywanie w narracji okreslen: ,moi ucznio-
wie”, ,wspdlnie z moimi uczniami”, ,dla moich uczniow”. Nawigzywaniu
takiej emocjonalnej wiezi sprzyja prawdopodobnie fakt, ze nauczyciele
i uczniowie pracujg wspdlnie nad tresciami waznymi dla nauczyciela,
wynikajgcymi z jego osobistych zainteresowan i pasji. Umiejetnosé
inspirowania nimi podopiecznych, wzbudzania ich aktywnosci oraz
rozwijania potrzeby samoksztatcenia stanowi dla nauczycieli wazny
element poczucia zawodowego sukcesu. Czesto przywotujg z dumg
osiggniecia swoich uczniéw w konkursach (np. miedzypowiatowych
o tematyce regionalnej) oraz zdobywane przez nich nowe umiejetno-
$ci (przy okazji jakiego$ dziatania — nauka obstugiwania programéw
stuzacych do montazu i obrobki filméw), czy tez opisujg przyktady
aktywnosci swoich podopiecznych w ramach dziatan kulturalnych
daleko wykraczajgcych poza system lekcyjny (wtaczenie sie w przy-
gotowanie XVIII edycji Festiwalu Sztuki Wysokiej w Bytomiu; pomoc
w przygotowaniu wernisazu obrazéw z kolekcji Fundacji ,Slaskie Ob-
razy” na terenie szkoty).

W narracjach nauczycieli skoncentrowanych na wtasnych zainte-
resowaniach i pasjach nie zaobserwowano watku dotyczacego pro-
bleméw z uczniami przy realizacji edukacji kulturowej. Podobnie jak
w modelu |, dominuje tutaj obraz ucznia akceptujgcego propozycje na-
uczyciela, wykazujgcego aktywnos$¢, zaangazowanie, cheé wspotpracy
oraz samoksztatcenia. Nie znaczy to, ze nauczyciele nie identyfikujg
obszaréw trudnosci w pracy z uczniami. Zwtaszcza jedna wypowiedz
— nauczycielki jezyka polskiego w liceum — bezposrednio odnosita
sie do tego zagadnienia, wskazujgc m.in. brak potrzeby uczenia sie
o kulturze oraz $wiadomosci roli edukacji kulturowej w edukacji. Byty
to jednak refleksje ogdlniejszej natury, w dalszych fragmentach tek-
stu widaé wyraznie, ze nie stanowig one dla tej nauczycielki czynnika
uniemozliwiajgcego efektywne dziatania. £
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Nauczyciel skoncentrowany na wiasnych

Schemat nr 3.

jach

i pasjac

zalnteresowaniach

™
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Sposob rozumienia edukaciji kulturowej @

O
1. Edukacja kulturowa jako proces przygotowania uczniéw do po-
znawania i tworzenia kultury.
2. Edukacja kulturowa jako dziatania nauczyciela, przygotowujace
uczniéw do swiadomego, aktywnego i krytycznego uczestnictwa
w kulturze.
3. Edukacja kulturowa tozsama z edukacja kulturalna.

J

Cele [z

1. Stabo zarysowane cele edukacji kulturowej.

2. Uktad celow linearny, a nie hierarchiczny (najwyzej dwa rowno-
rzedne cele ogdélne).

3. Wszystkie dziatania ukierunkowane na osobiste zaintereso-
wania i pasje, ktore nadajg kierunek, tres¢ i ,ksztatt” edukacji
kulturowej.

J

[—

Sposoby i metody % Srodki dydaktyczne exr)
a T

Na lekcjach postugiwanie sie me- Srodki dydaktyczne
todami dostosowanymi do specy- réznorodne, dostoso-
fiki danego przedmiotu. Metody wane do metod, jakimi
waloryzacyjne nie sg dominujace. nauczyciele prowadzg
zajecia.

J J

Warunki dzialania @

1. Edukacja kulturowa realizowana w ramach konkretnego przed-
miotu nauczania, ograniczona do jednej klasy szkolnej lub grupy
uczniow.

2. Wspolpraca z dyrektorem szkoty, gronem pedagogicznym i ro-
dzicami jest wazna, ale nie stanowi warunku koniecznego dla
efektywnej realizacji zatozen.

3. Wspdldziatanie z réznymi instytucjami przybiera gtéwnie forme
kooperacji dla realizacji konkretnych dziatan.

J




Nauczyciel Q
) I

1. Umiejetnos¢ efektywnego tgczenia wilasnych zainteresowan,
pasji z pracg zawodowa.

2. Umiejetnosc¢ inspirowania uczniéw wiasnymi zainteresowania-
mi 1 pasjami, rozwijania ich potrzeby samoksztatcenia jako waz-
ny element poczucia zawodowego sukcesu nauczyciela.

3. Cechy i wlasciwosci: ciekawos¢ poznawcza, kreatywnose, kryty-
cyzm, wrazliwos¢, otwartos¢ w relacjach miedzyludzkich, odwa-
ga w podejmowaniu nowych wyzwan oraz che¢ samorozwoju.

4. Edukacja kulturowa jako ptaszczyzna dla autoedukac;ji, stymulu-
jaca osobisty rozwéj nauczyciela, a zarazem jako punkt wyjscia
dla edukac;ji.

J

Uczen

1. Opis dziatan uczniéw, zwigzanych z realizacjg konkretnych
projektéw. Brak gtebszych wnioskow, dotyczacych efektéw
osobotworczych podejmowanej przez uczniow aktywnosci. Za-
rysowany obraz ucznia akceptujacego propozycje nauczyciela,
wykazujgcego aktywnos¢, zaangazowanie, che¢ wspotpracy oraz
samoksztatcenia.

2. Identyfikowane nieliczne problemy w pracy z uczniami nie sta-
nowig przeszkody w realizacji celow.

J

Rezultaty 5)&

1. Kontrola biezgca, ukierunkowana na poziom zainteresowania,
motywaciji i zaangazowania uczniéw przy realizacji okreslonych
zadan oraz na skutecznos¢ wykorzystywanych na lekcjach me-
tod nauczania.

2. Wymierne efekty dziatan identyfikowane przez nauczyciela:
osiggniecia uczniéw w konkursach, nabywane nowe umiejetno-
sci, przy okazji jakiegos dziatania, aktywnos¢ w ramach dziatan
kulturalnych daleko wykraczajgca poza system lekcyjny.
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3.1.4. Nauczyciel jako krytyczny obserwator zycia
spoteczno-kulturowego

Nauczyciel jako krytyczny obserwator zycia spoteczno-kulturowego to
nauczyciel analizujgcy i oceniajgcy rzeczywistos$é spoteczno-kulturowg
w jakiej przyszto mu zyé, pracowac. Nauczyciel starajgcy sie poznaé
otaczajgcq rzeczywistosc¢ i wypowiadajgcy sad o wartosci tej rzeczywi-
stosci, w tym wypadku gtéwnie rzeczywistosci szkolnej, z jej warunkami
formalno-organizacyjnymi pracy, dyrekcja, gronem pedagogicznym, po-
stawg uczniéw do nauczyciela, nauczania, uczenia sie.

Nauczyciele reprezentujgcy model edukacji kulturowej krytycznej
nie formutuja definicji edukacji kulturowej w sposéb bezposredni. Przy-
taczany zakres tresciowy odnosi sie zwykle do pewnego, waznego dla
wypowiadajacego sie nauczyciela, okreslenia funkcjonalnego, celowo-
$ciowego edukacji kulturowej w ksztatceniu szkolnym. | tak w jednej
z analizowanych wypowiedzi, najpetniej oddajgcej krytyczny charakter
postawy nauczyciela, edukacja kulturowa wigzana jest z dgzeniem do
celu, jakim jest uwrazliwienie mtodziezy na swiadome obcowanie z kulturg,
na stosowanie krytycyzmu wobec 0s6b i zdarzern, twdrcow i dzief, na ksztatto-
wanie wiasnego wyczucia smaku, dzieki ktdremu mozna nazwac kicz i arcy-
dzieto. W innej z wypowiedzi nauczycielka okresla, na czym, jej zdaniem,
powinna polegac¢ edukacja kulturowa, na bywaniu, odwiedzaniu, zwiedzaniu.
Ta sama osoba negatywnie ocenia kulture szkoty jako konserwatywna:

Kultura szkoty jest konserwatywna. Nie miesci sie w niej pojecie nowoczesnej
edukacji kulturalnej. W moim przekonaniu stoje w opozycji do dziatan szkoty.

Analize celéw, jakie przy$wiecaja realizacji edukacji kulturowej w mo-
delu IV, warto rozpocza¢ od stwierdzenia jednej z badanych nauczycielek:

Obcowanie z kulturg wpisane jest w proces dydaktyczny i w ksztatcenie w 0go-
le. Kazda ze szkot dysponuje tak zwanym modelem absolwenta i zazwyczaj
czytamy, Ze ma to byc¢ cztowiek obyty kulturowo, swiadomy kultury, w ktérej

Zyje, tolerancyjny wobec kultur obcych itd.

Mozna uznaé, iz nauczyciel formutuje cel naczelny w zakresie
realizacji edukacji kulturowej. Inna reprezentantka modelu IV pisze
o kreatywnosci uczniow:

We wszystkich [dziataniach] stawiam na kreatywno$¢ uczniow, wykorzystywa-
nie ich pasji artystycznych i zorganizowanie pracy. Nie chce, aby ich realizacje
byty perfekcyjne. Nie lubie zreszta perfekcji w szkole. Wazniejsze jest dla mnie,

aby cos byto skoriczone i wykonane, a nie idealne.



Inne, trafne spostrzezenia dotyczg nie tylko celéw, ale i rezultatéw
dziatan kulturowych:

Istotny jest dla mnie proces, nie efekt (...). Unikam jak ognia konkursow, olim-
piad, zawodow. Moim zdaniem sg one szkodliwe dla edukacji artystycznej.

Wypowiedzi te uzna¢ mozna za wskazniki analitycznej, krytycznej
postawy nauczyciela wobec rzeczywistosci szkolnej, w jakiej organi-
zowana jest edukacja kulturowa.

Postawa krytyki widoczna jest we wszystkich analizowanych wypo-
wiedziach, w opiniach nauczycieli na temat uczniéw, w ocenach pozy-
tywnych, jaki i negatywnych. Czesciej, niestety, jest to obraz negatywny.
W obrazie pozytywnym rysowane sg te cechy uczniéw, ktére wigza sie
z warto$ciowaniem, oceng, wydawaniem sadu:

(...) zdarzaja sie prawdziwe peretki. | wtasnie dla takich dzieci, ktore skorzystaja
z oferowanych propozycji, docenia i ocenia, bedg umiaty wskazac, co im sie
podobato, a co nie, warto podejmowac kolejne inicjatywy.

W innym miejscu ta sama nauczycielka pisze:

Doceniam réwniez, gdy uczniowie stajg sie Swiadomymi odbiorcami kultury.
Zawsze im mowie, Zze Zeby powiedzieé, ze cos jest bez sensu, trzeba zoba-
czy¢ i znaleZ¢ argumenty na bezsensownosc tego czegos. Podoba mi sig, Ze
znajduje uczniéw dojrzatych intelektualnie, mentalnie i emocjonalnie, ktérzy
wiedzg, czego chcg, majg sprecyzowane plany na przysztosc, umiejg bronié
swoich racji, domagaja sie czegos wiecej, niz daje im szkota. To imponujgce.

Aktywnos¢ ucznidw, ich checi, nastawienie do ksztatcenia to wazne
elementy oceny uczniéw przez nauczyciela:

Obecnie moi uczniowie piszg blogi, tworzg podcasty, notatniki wizualne, bli-
deratlasy, dziatajg na réznych polach.

W innej wypowiedzi czytamy o zapale uczniéw do udziatu w pro-
jekcie ,Nowe horyzonty edukac;ji filmowej":

Mtodzi ludzie bardzo chetnie biorg udziat w projekcie, a proponowane dziefa
sg diugo dyskutowane; do tworzenia teatru w szkole: Budujacy jest fakt, ze
mifodzi ludzie chcg, najczesciej po lekcjach i pomimo nattoku innych zajec,
bawic¢ sie w teatr. Bawic, poniewaz te nasze amatorskie zajecia teatralne
dostarczajg wszystkim radosci.

Jezeli przeanalizowac¢ wypowiedzi nauczycieli zakwalifikowanych
do modelu IV, niestety zdecydowanie czesciej w ich opiniach wyrazane
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94 sg obawy, co kondycji psycho-spotecznej wspotczesnej mtodziezy, niz
pochwata ich postawy. Ocena negatywna mtodziezy wigze sie czesto
z negatywng oceng rodzicow:

I nie wiem, co przeraza bardziej — indolencja, apatia i nieche¢ uczniéw, czy
catkowita obojetnos¢ ich rodzicow.

Co krytykowane jest w postawie ucznia? ,Lenistwo kulturalne”:

W ciggu mijajgcego roku szkolnego kilkakrotnie ztozytam uczniom propozycje
wyjs$¢ do kina, teatru, muzeum, wycieczek do Krakowa i Warszawy, takze wy-
jazdow rekreacyjnych (...). Jeszcze sie nie spotkatam z sytuacjg, Ze uczniowie
naprawde z entuzjazmem reagowaliby na sktadane oferty. Notorycznie styszy
sie, ze po co, dlaczego, czy trzeba.

Wyjscie do kina, teatru, galerii, muzeum, ,musi sie uczniom optacac”:

W POSZUKIWANIU MODELI EDUKACJI KULTUROWEJ

to znaczy, Ze w gre nie wchodzg wyjscia i wyjazdy pozalekcyjne, a teZ nie
kazdy dzien szkolny pasuje, bo tylko takie, w ktorych lekcji jest najwiecej i sg
najtrudniejsze. Moje godziny do dyspozycji wychowawcy, zwane dawniej
godzinami wychowawczymi, przypominajg batalie toczong o to, kiedy, gdzie
i komu co sie opfaca. Zawsze mi sie wydawato, ze barierag nie do przekroczenia
moga by¢ kwestie finansowe i te najpredzej bym zrozumiata, ale obserwujac
na przestrzeni lat mtodziez, z ktérg pracuje, widze, Ze wysokos¢ nakfadow
wydatkowanych na ksztatcenie kulturowe nie ma Zadnego znaczenia.

Krytykowana jest réwniez postawa konsumpcjonistyczna mtodziezy:

Dzis wystarcza weekendowa wyprawa do galerii handlowej, fast-
foodowy obiad i godziny wlepiania wzroku w migajgce obrazki na
ekranie tabletu, komoérki , telewizora. MoZe Paristwo nie uwierzg, ale
najbardziej oczekiwanym punktem kazdego wyjscia jest wizyta
w gastronomicznej sieciowce. | to wystarcza, Zeby wyjscie/wycieczke zaliczy¢
do bardzo udanych.

Wspotczesne pokolenie mtodziezy nauczycielka nazywa, za swojg ko-
lezanka, ,pokoleniem pochylonych”, czyli pokoleniem korzystajacym z gier
na telefonach komérkowych. Konsumpcjonizm jest podstepnym zabdjca
kultury i wszystkiego, co ze sobg niesie, konstatuje badana nauczycielka.

Podobnie, jak w opisie poprzednich elementéw modelu IV, réwniez
w wypowiedziach na temat warunkéw dziatan dydaktycznych bardzo
wyraznie zarysowana jest krytyczna postawa badanych nauczycieli.
Postawe te, chyba najpetniej, obrazuje wypowiedz nauczycielki jezyka
polskiego (liceum):



Im dtuzej pracuje, tym bardziej przeraza mnie otaczajgca rzeczywistos¢ — ta,
w ktérej spedzam 5 dni w tygodniu, kolgce nasze spoteczeristwo 18 godzin, ale
powtarzane do znudzenia przez dyrektora: prosze pamietac, ze zgodnie z ko-
deksem pracy obowigzuje paristwa 40-godzinny tydzien pracy. | nie wiem, co
przeraza bardziej — indolencja, apatia i nieche¢ uczniéw, czy catkowita obojet-
nosc¢ ich rodzicow. Jako polonista tone w na okrggto sprawdzanych kartkéwkach,
kartach pracy, dowodach na rozumienie czytanego tekstu, wypracowaniach,
w ktorych brakuje wszystkiego — od wiedzy merytorycznej po zmyst estetyczny.

W krytycznej analizie organizacji procesu dydaktycznego w szkole
nauczyciele zakwaliflkowani do modelu IV zwracajg uwage na ograni-
czenia wynikajgce z koniecznosci realizacji podstawy programowej:

Zdaje sobie sprawe, Ze na plecach wcigz jako nauczyciel czuje oddech stopnia
realizacji podstawy programowej. To jeszcze jedna bariera, ktéra mocno ogra-
nicza, bo z niej jestem rozliczana, a kazde wyjscie z mtodzieZzg w godzinach
pracy, to strata w stopniu realizacji materiatu z réZznych przedmiotow.

Kolejnym elementem sytemu szkolnego poddanym krytyce przez
badanych nauczycieli, jest ilo$¢é godzin przeznaczonych na realizacje
celéw z przedmiotéw z zakresu edukacji kulturowej w szkole. W wy-
powiedziach pojawity sie odniesienia do przedmiotéw artystycznych,
plastyki i muzyki oraz jezyka polskiego (technikum). llo$¢ godzin przewi-
dzianych narealizacje plastyki i muzyki nie daje mozliwosci zatrudnienia
na petny etat w szkotach wyksztatconego plastyka i muzyka, a co sie
z tym wigze, ,wieloszkolno$¢” nauczycieli przedmiotéw artystycznych,
niepetne etaty realizowane sg w kilku szkotach lub, co gorsze, prowadze-
nie tych przedmiotéw powierza sie nauczycielom innych specjalnosci,
,przyuczonym”. Dosadnie opisata to jedna z nauczycielek:

W szkole nie mogtam liczy¢ na etat, nigdy nie byto go dla nauczycieli przed-
miotoéw artystycznych i nie wierze, Ze kiedykolwiek beda. Dlatego nauczanie
muzyki i plastyki w polskiej szkole jest czesto pozorowane. Albo uczy plastyki
pani katechetka, polonistka i bibliotekarka w jednym, albo Pani ktdra biega po
kilku szkotach. W sumie tez bytam przez péf roku takg panig i moge smiato
powiedziec, ze specjalnie nie uczytam wtedy...

Inna jeszcze sprawa, to pozycja nauczycieli przedmiotéw artystycz-
nych w szkotach. Czesto plastyk, muzyk, nauczyciel wiedzy o kulturze,
jest nauczycielem ,od gazetki szkolnej”, robigcym dekoracje w szkole:

Irytowato mnie rowniez przekonanie, Ze uczenie wiedzy o kulturze jest réwno-
znaczne z uczeniem plastyki. Dla dyrekcji nauczyciel wiedzy o kulturze miat
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W POSZUKIWANIU MODELI EDUKACJI KULTUROWEJ

sie gtéwnie interesowac ,dekoracjg” szkoty. Gazetki, bibeloty, dekoracje, nie
lubitam i nadal nie lubie sie tym zajmowac.

Warunki organizacyjno-dydaktyczne realizacji edukacji kulturowej

w szkotach podstawowych, pod wzgledem formalnym, ilosci godzin,
zapisow podstawy programowej, zalecen w zakresie sposobéw jej re-
alizacji, sg de facto takie same dla wszystkich szkét. Sprawa wyglada
zupetnie inaczej w szkotach ponadpodstawowych: w liceach, techni-
kach, szkotach zawodowych. | wtaénie na te réznice zwrécita uwage
jedna z badanych nauczycielek:

Pracuje w technikum, gdzie na lekcje jezyka polskiego przeznacza sie 3 godziny
tygodniowo (360 godzin w czteroletnim cyklu). Dodatkowo w klasie czwartej — ma-
turalnej — godzina lekcji wiedzy o kulturze. Zaznaczy¢ nalezy, ze w klasie trzeciej
uczniowie odbywajg miesieczne praktyki zawodowe, geodeci od | klasy majg mie-
sieczne terenowe ¢wiczenia geodezyjne. 360 godzin to naprawde niewiele czasu
na przygotowanie mfodziezy do egzaminu maturalnego. Wtadze zadaja przeciez
szczegotowych raportow, liczy sie zdawalnosé, EWD (edukacyjna wartosé dodana).
W obowigzujgcej polonistéw podstawie programowej lektur obowigzkowych jest
niewiele (tzw. serce literatury to zaledwie osiem pozycji), od nauczyciela zalezy,
co omowi ponad niezbedne minimum. Mysle, Ze w liceach sytuacja jest troche
lepsza, pozwala uczacym na swobodniejsze dysponowanie czasem.

Kolejnym waznym elementem poddawanym analizom pod katem

warunkoéw ksztatcenia jest dyrekcja i jej dziatania. Niestety w kazdej
z analizowanych wypowiedzi przedstawiony zostat negatywny obraz
dyrektora szkoty, niedoceniajgcego staran nauczycieli, niedoceniaja-
cego roli edukacji pozaszkolnej:

131

Duzym utrudnieniem dla mnie byto tez to, Ze nie miatam wsparcia dyrekcji,
ktérej mam wrazenie, obojetne byto czy cos robie czy nie. Mam wrazenie, Ze
nie doceniata ona wagi takiej pozaklasowej edukacji, do dzisiaj wazniejsze
Jest to, aby w sali klasowej byto biurko, niz to co sie na niej dzieje. Kazde wyj-
Scie do kina czy teatru musze konsultowac¢ z dyrektorem i za kazdym razem
odpowiadac na pytanie, w jaki sposdob udziat mtodziezy w seansie czy spek-
taklu wplywa na stopien realizacji podstawy programowej, poprawe jakosci
pracy szkofy itp. To jest bariera pierwsza. Oczywiscie nie bytabym polonista,
gdybym pozbawiona byta umiejetnosci analitycznych i interpretacyjnych, totez
zawsze umiem uzasadnic ten wybdr, nawet jesli wyjscie do kina ma charakter
czysto rekreacyjny, np. z okazji dnia dziecka. Jest to jednak zawsze sytuacja
stresujgca, bo tak naprawde nigdy nie wiem, czy karta wycieczki zostanie
przez dyrektora podpisana czy odrzucona".

W zapisie wypowiedzi zachowana oryginalna stylistyka wypowiadajacej sie Nauczycielki.



Wypowiadajgcy sie nauczyciele niewiele miejsca poswiecili opisowi
wspotpracy z innymi nauczycielami, z gronem pedagogicznym. Gdy
pojawiajg sie jednak te odniesienia, to z pozytywna ocena:

Mam tez grupe nauczycieli, z ktérg realizujemy wspdlne ciekawe pomysty,
wspieramy sie nawzajem i przede wszystkim dziatamy razem. Czy to jest noc
filmowa, czy escape room, czy tydzien ksigzki. Nasze dziatania sg zintegrowane
i wielokierunkowe. Trudno mi nawet powiedzie¢ co robimy, bo tych dziatan
jest naprawde duzo.

Nauczycieli modelu IV cechuje analityczny, krytyczny stosunek do

otaczajgcej rzeczywistosci edukacyjnej, kulturowej. Majgc duze do-
$wiadczenie we wspotpracy z instytucjami kultury, potrafig krytycznie
oceni¢ te wspétprace, nie tylko w stosunku do pojedynczych dziatan:

W Muzeum Slaskim kontakt z dziatem edukacji byt utrudniony, do filharmonii
musiatam jeZdzi¢ po bilety specjalnie wczesniej. Kronika w Bytomiu byta
otwarta w egzotycznych godzinach,

ale réwniez bardziej systemowo:

Chciatabym wspdfpracowac z organizacjami kultury nie jako petent, klient
lub ,zwykta nauczycielka” na ktéra spoglada sie z gory (czesto tak sie czuje
w galeriach, muzeach). Chciatabym by¢ traktowana przez wszelakie dziaty
edukacji po partnersku i ze zrozumieniem specyfiki pracy w szkole. Wspaniale
bytoby mie¢ platforme do stworzenia czegos razem. Nie sfyszatam jeszcze, aby
np. NOSPR pytat sie nauczycieli, co moglibysmy zrobi¢ razem, zaprojektowac
razem. Tego mi brakuje, Ze nie traktuje sie wspoéfpracy z nauczycielami za klu-
czowa w edukacji kulturalnej. Wychodzi sie oferta, ktdra w moim przekonaniu

nie moze trafia¢ do wszystkich szkot, bo kazda jest zupetnie inna.

Nauczycielka zwraca uwage na brak dialogu miedzy szkotg, a insty-
tucjami kultury, miedzy pracownikami kultury a nauczycielami; dialogu
opartego na szacunku i otwartosci dla specyfiki pracy instytucji kul-
tury i edukacji formalnej realizowanej w systemie szkolno-klasowym.
Smutna konstatacja — nie traktuje sie wspotpracy z nauczycielami za
kluczowa w edukacji kulturalnej — moze by¢ podstawg, réwniez dla
autorek niniejszego opracowania, dla poszukania drég rozwigzania
tego problemu.

Charakterystyczne cechy tej grupy nauczycieli to dynamizm, che¢
uczenia sie, podnoszenia wtasnych kwalifikacji, eksperymentowania
z metodami ksztatcenia, formami pracy dydaktycznej, duza $wiado-
mos$¢ dydaktyczna i — z tego wynikajgca — np. bardzo swiadoma
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98 rezygnacja z udziatu w pewnych, konkursach, olimpiadach, rezygnacja
wynikajaca z krytycznej oceny efektéw edukacyjnych, jakie uzyskuje
sie poprzez udziat w tych formach sprawdzania wiedzy uczniowskiej:

Unikam jak ognia konkursow, olimpiad, zawodoéw. Moim zdaniem sa one
szkodliwe dla edukacji artystycznej. Uczestniczymy z uczniami tylko w takich
konkursach, ktdre zwigzane sg z dziataniami warsztatowymi na miejscu, ple-
nerami, na ktérych prezentowane sg wszystkie wykonane prace, a uczniowie
pracujg samodzielnie, w okreslonych warunkach.

Zacytowany fragment jest wskaznikiem niezaleznos$ci dydaktycznej
nauczyciela, samoswiadomosci nauczycielskiej, doskonatej $wiado-
mosci zaktadanych celéw i efektow. Jezeli nauczyciel wie, do czego
dazy w edukaciji, wie, jaki ma byé jego wychowanek, jaka wiedze,
umiejetnosci, kompetencje chce u niego wyksztalci¢, wéwczas bardzo
$wiadomie dobiera okreslone formy i metody pracy.

Jakie formy pracy preferujg nauczyciele reprezentujacy model IV?
Dziatania warsztatowe, praca w grupach:

W POSZUKIWANIU MODELI EDUKACJI KULTUROWEJ

Nie narzucam uczniom narzedzi i dziatania, czasami nawet tematu. Staram
sie ich wspiera¢ i pomagac¢ w procesie grupowym. Nie ingeruje w przekaz
artystyczny. Doceniam prace i zaangazowanie.

Bardzo docenianymi i wykorzystywanymi przez nauczycieli for-
mami pracy sa: zwiedzanie, odwiedzanie, bywanie, wspdlne wyjazdy
na wystawy, prezentacja prac uczniow w rézny sposob (np. w galerii
dla uczniéw), pokazy (np. prac filmowych uczniéw w lokalnym kinie).
Metody pracy, ktére preferuja: rozmowa, dialog, dyskusja, autorefleksja,
metoda tutorska:

Teraz stawiam na rozmowe, a przede wszystkim na autorefleksje. Dzieci
w Polsce nie robig tego. Kiedy malujg, tworzg, dziatajg nie potrafig o tym
mowié, rozmawiaé. Zobaczytam, jakie to jest wazne dzieki szkoleniom zagra-
nicznym, na ktérych bytam dzieki temu, Ze napisatam i koordynowaftam projekt
Erasmus+, mobilnos¢ kadry edukacyjnej. W szkole angielskiej i holenderskiej
autorefleksja jest czyms zasadniczym. Mam swiadomos¢, co tworze, dlaczego
tworze, a przede wszystkim co mnie inspiruje. Tak naprawde nie chodzi tylko
o0 dziatanie plastyczne czy filmowe.

Inne wymieniane przez badanych nauczycieli metody pracy to
analiza dziet, przektad intersemiotyczny.

Nie wierze, pisze jedna z nauczycielek, Ze dzisiaj jeszcze mozna uczy¢ sztuki
na zasadzie wkuwania wiedzy i umiejetnosci opisu obrazu. Nie ma w tym nic



twdrczego, nie ma tez miejsca na wtasng ocene, refleksje, inspiracje. Trzeba
sie trzymac kanonu. Juz chyba nie potrafie tak uczy¢ o sztuce. Na moich
zajeciach ciaggle ,ptywamy’, pojawiaja sie dygresje, komentarze, rozwodzenia
sie o jednej kresce, Zarty.

Bardzo dobre efekty edukacyjne przynosza dziatania, w ktérych
podejmowaniu uczniowie widzg sens i celowos$¢. Tak jest na pewno
w przypadku tworzenia scenariuszy do wtasnych przedstawien:

Kontakt ze sceng, mozliwos¢ pisania wiasnych scenariuszy motywujg do
pracy nad ksztattem wypowiedzi w zakresie poprawnosci jezykowej, wartosci
logicznej i poznawczej wywodu. Staram sie, aby mtodziez duZo pisata i miata
mozliwos¢ prezentowania przygotowanych przez siebie tekstow.

Badani nauczyciele nie odnoszg sie wprost w wypowiedziach do
stosowanych w ksztatceniu $rodkéw dydaktycznych. Z opiséw dziatan
whnioskujemy, ze wykorzystujg w edukacji film, przedstawienie teatralne,
wystawe, obraz, srodki multimedialne. Jeden z programéw w dwu ana-
lizowanych wypowiedziach otrzymat wyjgtkowo pozytywne recenzje:

W mojej szkole z dobrodziejstw niezwykle cennego projektu ,Nowe horyzon-
ty edukacji filmowej” korzysta jedynie mfodziez z dwdch klas, uczacych sie
w zawodzie technik fotografii i multimediéw. Projekcje w ramach ,Nowych
horyzontow” dostosowane sa nie tylko do wieku, ale rowniez sg skorelowane
z podstawg programowg. Za kazdym razem film poprzedzony jest rzeczowym,
interesujgcym wyktadem. Mfodzi ludzie bardzo chetnie biorg udziat w projekcie,
a proponowane dzieta sg dtugo dyskutowane. Nie bez znaczenia jest réwniez
przystepna cena, uzyskana dzieki dofinansowaniu. Nauczyciel uczestniczacy
w projekcie dostaje do ragk materiaty dydaktyczne, ktére — co osobiscie spraw-
dzitam, sg bardzo przydatne.

Nauczyciele modelu IV sg nauczycielami niezaleznymi, krytycznymi
w ocenach otaczajacej rzeczywistosci, bardzo $wiadomymi swoich
dziatan i warunkéw, w ktérych pracujg. Nauczycielami, ktérych ce-
chuje wysoki stopien autorefleksji zawodowej. O zaufaniu do siebie
i do jakosci podejmowanych przez siebie dziatan, niech $wiadczy
podsumowanie dokonane przez jednego z nich:

Na pewno bede w przysztym roku nadal wspierata uczniow w rozwoju ar-
tystycznym metoda tutorska, bede prowadzita koto sztuki i organizowata
wystawy w Galerii dla uczniow. W sumie zalezy mi na tym, aby tylko mi tego
nie utrudniano £

O
O

rozdziat Il



Zycia

Nauczyciel jako krytyczny obserwator

Schemat nr 4.

spoleczno-kulturowego

Sposob rozumienia edukaciji kulturowej @

™
\

O

1. Edukacja kulturowa wigzana jest z wyksztatceniem swiadomej,
a zarazem krytycznej postawy wobec wytworéw kultury arty-
stycznej (obejmujgcej wydarzenia czy dzieta). Edukacja kulturo-
wa moze by¢ zdefiniowana w kategoriach uczestnictwa w zin-
stytucjonalizowanej kulturze.

2. Edukacja kulturowa tozsama z edukacjg kulturalng (pojecia sto-
sowane zamiennie w wypowiedziach nauczycieli).

J

Cele EI

™
\

1. Cel naczelny — kultura wpisana w proces dydaktyczny, w sylwet-
ke absolwenta.

2. Cel ogolny wigzany z ksztattowaniem postawy krytycznej, ba-
dawczej, analitycznej, oceniajgcej, a nie przyjmujacej bezkry-
tycznie otaczajgcg rzeczywistosé spoteczno — kulturowa.

Sposoby i metody %

1. Preferowane metody pracy: roz-
mowa, dialog, dyskusja, autore-
fleksja, metoda tutorska.

2. Metody waloryzacyjne, zaréwno
impresyjne, jak i ekspresyjne
wigzane z bezposrednim pozna-
niem, uczestnictwem w wysta-
wach, analizg dziel, przekladem
intersemiotycznym.

Srodki dydaktyczne

&

1. Wymieniony bezposrednio jeden program: ,Nowe Horyzonty
Edukaciji Filmowej".

2. Domysélnie (na podstawie opiséw dziatan): film, przedstawienie
teatralne, wystawa, obraz, srodki multimedialne.




Nauczyciel R
,// V I

Cechy badanych nauczycieli: niezalezni; krytyczni w ocenach
otaczajgcej rzeczywistosci; $wiadomi swoich dziatan i warunkow,
w ktérych pracujg; majacy duze doswiadczenie we wspétpracy

z instytucjami kultury i potrafigcy krytycznie ocenié te wspoétprace;
cechuje ich wysoki stopien autorefleksji zawodowej i samoswiado-
mosci w zakresie rozwoju osobistego.

J

Uczen

1. Ocena pozytywna: aktywnos¢ uczniéw, pozytywne nastawienie
do propozycji nauczyciela, docenianie umiejetnosci uczniéw
w zakresie: wartosciowania, oceniania, wydawania sgdu poparte-
go argumentami merytorycznymi.

2. Ocena negatywna (zdecydowania czestsza): obawy co do kon-
dycji psycho-spotecznej wspotczesnej mtodziezy; lenistwo kul-
turalne”; ,interesownos$c¢ uczniow” (wyjscie do instytucji kultury
musi sie uczniom ,optacac”); ,pokolenie pochylonych”, czyli po-
kolenie korzystajgce z gier na telefonach komorkowych.

J

Rezultaty Ig)&
,// V

1. Rezultaty dziatan kulturowych usytuowane w procesie, a nie
efekcie. Wartoscig jest samo dziatanie kulturowe, a nie tylko pro-
dukt tego dziatania.

2. Swiadoma rezygnacja z pewnych form sprawdzania wiedzy
uczniowskiej, tj. konkursow, olimpiad. Rezygnacja wynikajgca
z krytycznej oceny efektow tych dziatan edukacyjnych.




Warunki dzialania @

W zakres pojecia wchodzg;
organizacja pracy dydaktycz-
nej szkoty; podstawa progra-
mowa; dyrekcja; grono peda-
gogiczne; rodzice; wspotpra-
ca miedzysektorowa.

J

I Organizacja pracy dydaktycznej szkoly

1. Krytyka: systemu klasowo-lekcyjnego, zalecen
w zakresie realizacji tresci kulturowych w szko-
tach, sposobow wigczania edukacji pozaszkolnej
w system ksztatcenia formalnego, pozycji nauczy-
cieli plastyki, muzyki, wiedzy o kulturze w szkole.

2. Zwrdécenie uwagi na réznice w organizacji pracy
dydaktycznej szkot roznych typow: licea, technika,
szkoly zawodowe.

II Dyrekcja

Przewaza negatywny obraz dyrektora szkoty, ktéry
nie docenia staran nauczycieli, nie jest przychylnie
nastawiony do realizacji zatozen edukaciji kulturowej
poza tawkg szkolng, poza murami szkoty.

III Podstawa programowa

1. Ograniczenia wynikajgce z koniecznosci realizacji podstawy programowej, przede wszyst-
kim z zakresu przedmiotéw ksztatcenia nie zwigzanych bezposrednio w celami edukacji
kulturowej, ktérych realizacja moze by¢ ,zagrozona” poprzez czynny udziat uczniow w za-
jeciach kulturowych poza terenem szkoty.

2. Krytyka ilosci godzin przeznaczonych na przedmioty z zakresu edukacji kulturowej
w szkole — odniesienia do przedmiotéw artystycznych (plastyki i muzyki) oraz jezyka

polskiego w technikum.

IV Grono pedagogiczne V Rodzice

Rzadko przywotywane, ale jezeli juz, to z po- Negatywna ocena rodzicéw oparta na ob-
zytywnag oceng nauczycieli, zaréwno w sferze serwacjach postawy rodzicéw w stosunku
dziatan (zintegrowanych i wielokierunko- do wychowania dziecka, roli i zadan szkoty

wych), jak i wsparcia mentalnego.

w tym wzgledzie. Rodzice nie biorg odpo-
wiedzialnosci za wychowanie dzieci, spy-
chajac to zadanie na szkote. Brak swiado-
mosci rodzicéw w zakresie realizacji celow
wychowawczych w rodzinie.

VI Wspolpraca miedzysektorowa

1. Wspolpraca realna, przebiegajgca miedzy szkotg a instytucjami kultury jest oceniana nega-
tywnie, zaréwno w warstwie organizacyjnej, jak i merytorycznej.

2. Zarysowany obraz pozadanej wspoétpracy opartej na dialogu miedzy nauczycielami a pra-

cownikami dziatéw edukacji w instytucjach kultury, dialogu bazujacego na szacunku

1 otwartosci na specyfike pracy w szkotach i instytucjach kultury.










naliza i ocena elementéw sktadowych modeli empirycznych,
zaprezentowanych w poprzednich podrozdziatach badawczych,

doprowadzita do pewnych uogélnien, ktére mogg postuzyé

— jak sie wydaje — do préby skonstruowania modelu normatywnego
edukacji kulturowej w przestrzeni ksztatcenia formalnego. Ponizsze
punkty przedstawiajg wyniki uzyskanych analiz.

1.

Wydaje sie, ze szeroki i precyzyjny sposéb rozumienia pojecia
edukacja kulturowa czy tez edukacja kulturalna jako procesu po-
znawania kultury, uczestniczenia i jej wspottworzenia stanowi je-
den z elementéw warunkujgcych dziatania nauczycieli w zakresie
realizacji edukacji kulturowej w warunkach szkolnych oraz decyduje
o skutecznosci tych dziatan.

. Uswiadamianie sobie przez nauczyciela celéw edukac;ji kulturowej

stanowi warunek konieczny dla efektywnos$ci procesu przygoto-
wania uczniéw do bardziej aktywnego, Swiadomego i krytycznego
uczestnictwa w kulturze. Z najbardziej optymalng sytuacjg mamy
do czynienia wtedy, gdy dziatania nauczyciela sg wyraznie ukie-
runkowane przez cele, ktére w jakis sposéb sg uporzadkowane, np.
przyjmujac uktad hierarchiczny (od celéw nadrzednych, finalnych,
gtéwnych do podporzgdkowanych im celéow etapowych) lub tez
uktad linearny (dwa réwnorzedne cele ogoélne).

. Najbardziej wartosciowe metody wykorzystywane w edukacji kul-

turowej to metody waloryzacyjne, zwigzane z uczeniem sie przez
przezywanie, a zwtaszcza umiejetne tagczenie metody impresyjnej
i ekspresyjnej w jednym dziataniu. Skuteczna realizacja celéw z za-
kresu edukacji kulturowej jest réwniez mozliwa dzieki postugiwaniu
sie przez nauczyciela metodami charakterystycznymi dla specy-
fiki danego przedmiotu nauczania. Do pozgdanych metod pracy
z uczniem — ze wzgledu na rozwijanie umiejetno$ci samodzielnego
oceniania, krytycznego myslenia, warto$ciowania zachowan i wy-
tworéw — nalezy dodatkowo zaliczyé: rozmowe, dialog, dyskusje,
autorefleksje, metode tutorska. Preferowana jest elastycznos¢ na-
uczyciela w doborze metod ksztatcenia oraz podejmowanie dziatan

nczenie
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zmierzajgcych do wzbogacania wtasnego warsztatu metodycznego.
Nalezy przy tym podkresli¢, ze nauczyciel nie powinien traktowaé
wykorzystywanych metod ksztatcenia instrumentalnie, ale jako
srodki do realizacji zatozonych celéw edukacji kulturowe;.

. Srodki dydaktyczne powinny byé dostosowane do metod, jakimi

nauczyciele prowadzg zajecia. Wazne sg zaréwno $rodki tradycyjne
(w postaci podrecznikéw, ksigzek, czasopism), jak i nowoczesne
(8rodki multimedialne, zdigitalizowane zasoby muzealne, tworze-
nie srodkéw dydaktycznych w postaci stron internetowych przez
nauczycieli dla uczniéw, jak i przez samych uczniéw). Podobnie
jak w przypadku metod ksztatcenia, istotna wydaje sie otwarto$é
nauczyciela na nowosci i che¢ poszukiwania warto$ciowych dy-
daktycznie srodkéw, wspomagajacych realizacje celéw z zakresu
edukacji kulturowej.

. Przy rozpatrywaniu warunkéw edukacji kulturowej w systemie

ksztatcenia formalnego wazne jest uwzglednienie nastepujgcych
elementéw: organizacja pracy dydaktycznej szkoty, podstawa pro-
gramowa, dyrekcja, grono pedagogiczne, rodzice, wspotpraca mie-
dzysektorowa. Tworzenie odpowiednich warunkéw moze z pewno-
$cig utatwi¢ nauczycielom dziatania w zakresie urzeczywistnienia
celéw edukaciji kulturowej, ale wydaje sie, ze wiekszg role odgrywaja
w tym zakresie inne czynniki — zwigzane np. z cechami osobowosci
nauczyciela, sposobem pojmowania przez niego roli zawodowe],
traktowaniem uczestniczenia w kulturze jako pozadanej wartosci
(czesto o charakterze sensotwdérczym) oraz wysokim poziomem
refleksyjnosci (refleksja w dziataniu, refleksja nad dziataniem; Swia-
domos¢ Zrodet i sposobdéw odkrywania wiedzy; wiedza nauczyciela
o sobie jako podmiocie dziatania; refleksja aksjologiczna).

. Realizujgc edukacje kulturowa nalezy zadbac o to, aby dziatania

nauczyciela nie ograniczaty sie do jednej klasy szkolnej czy grupy
ucznioéw, ale angazowaty cata spotecznos$¢ szkolng, a nawet lokalna.
Kluczowym zagadnieniem staje sie przy tym — podporzadkowana
nadrzednemu celowi — stata i systematyczna wspétpraca o cha-
rakterze partnerskim z: dyrektorem szkoty, gronem pedagogicznym,
rodzicami (w tym z Radg Rodzicéw), organizacjami pozarzgdowymi,
o$wiatowymi i kulturalnymi.

. Do pozadanych cech i kompetencji posiadanych przez nauczyciela

mozna zaliczy¢: kreatywno$é¢, ciekawosc¢ poznawczg, systematycz-
nos¢, konsekwencje, otwarto$¢ na nowe wyzwania, odwage i upér
w pokonywaniu trudnosci, krytycyzm, wysoki poziom refleksyjnosci,
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otoczenia dla realizacji wtasnych przedsiewzie¢ oraz inspirowania
uczniéw wtasnymi zainteresowaniami i pasjami, a takze wysoki
poziom autoedukacji. Oprécz tego wazna jest autentycznos¢ na-
uczyciela w odbiorze i przezywaniu kultury, wspdlna praca nad
rozumieniem ,jezyka kultury”.

. Pozadane cechy i kompetencje posiadane przez uczniéw, uta-
twiajgce nauczycielowi realizacje celow z zakresu edukac;ji kul-
turowej, to: otwartos¢, kreatywnosc¢, wysoki poziom aktywnosci
i zaangazowania w dziatania proponowane przez nauczyciela,
umiejetnos¢ dokonywania krytycznej oceny wytworéw kultury,
cheé¢ samoksztatcenia.

. Niektore efekty edukacyjne uzyskuje sie dopiero po pewnym czasie.
Zachodzi jednak potrzeba sprawowania przez nauczycieli kontroli
biezgcej oraz dokonywania krytycznej oceny, umozliwiajgcej rozpo-
znanie efektu podjetej aktywnosci w zakresie edukac;ji kulturowe;.
Za dobrg praktyke mozna uzna¢ nadawanie tej samej wagi ocenie
odnoszgcej sie bezposrednio do efektéw z zakresu edukac;ji kultu-
rowej postepdw uczniéw, co ocenie ze sprawdzianu czy zadania
klasowego, oraz wtaczenie jej w zakres $redniej ocen. £

zakonczenie
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Aneks nr 1
Wzér narzedzia badawczego

Szanowni Panstwo

Regionalny Instytut Kultury w Katowicach we wspétpracy z Uni-
wersytetem Slgskim, w ramach programu Bardzo Mioda Kultura
2016-2018", prowadzg badania dotyczace realizacji edukacji kul-
turowej w systemie ksztatcenia szkolnego. Termin ,edukacja kul-
turowa” mozna rozumie¢ szeroko jako ,proces przygotowania do
bardziej aktywnego, $wiadomego i krytycznego uczestnictwa w kul-
turze” (M. Kosinska). Badania majg charakter jakosciowy, biograficz-
ny (opis wtasnego zycia). W zwigzku z powyzszym bardzo prosimy
o realizacje w formie pisemnej (preferowany dokument word) zadania,
ktérego tres¢ zostata zamieszczona ponizej:

Opowiedz swoje zycie w kontekscie doswiadczer zwigzanych z edukacja
kulturowa.

W swojej wypowiedzi mozesz uwzglednié¢ watki dotyczgce np. przeja-
wow Twojej aktywnosci w zakresie edukacji kulturowej, jej uwarunko-
wan, dziatan skutkujgcych sukcesem, planéw na przysztos¢ czy tez
znaczenia edukacji kulturowej dla Twojego osobistego rozwoju.
Pragniemy podkreslié, ze badania sg w petni anonimowe, a uzyskane
wyniki zostang wykorzystane tylko i wytagcznie do celéw naukowe-
go opracowania. Jednoczesnie bardzo prosimy o rzetelne, szczere
wypowiedzi, oparte na pogtebionej autorefleksji, bo tylko takie mogg
sta¢ sie cennym materiatem umozliwiajgcym realizacje zatozonych
celéw badan.

Serdecznie dziekujemy za udziat w badaniach!
Prosimy o podanie kilku danych o sobie:
Pteé: K/ M

Staz pracy (w latach):

Prowadzony (e) przedmiot (y):

Etap edukac;ji:

Miejsce zamieszkania:

N Aneksy



—
—
IS

W POSZUKIWANIU MODELI EDUKACJI KULTUROWEJ

Aneks nr 2

Przyktadowe narracje autobiograficzne uczestnikéw badan jako eg-
zemplifikacje skonstruowanych modeli.
Zachowano pisownie oryginalna.

Model I. Nauczyciel ,misyjny”

Pte¢: Mezczyzna

Staz pracy (w latach): 27

Prowadzony(e) przedmiot(y): jezyk polski

Etap edukacji: Szkota Podstawowa / Gimnazjum / Liceum / Technikum /
Zasadnicza szkota zawodowa

Edukacja kulturowa, ktérg sam staram sie realizowa¢ w swojej pracy
zawodowej z mtodziezg, ma swoje przetozenie z doswiadczen, ktore
nabywatem przez swoje zycie, od momentu, kiedy moja pamiec¢ i $wia-
domos¢ byta w stanie realizowaé i przezywac¢ swiadomie kontakt
z kulturg wysoka, jak i popularng. Sktada sie na to okres ksztatcenia
w liceum, pamietam klasowy wyjazd na spektakl baletowy do Wro-
ctawia, to byto moje pierwsze tak ,mocne” zetkniecie sie z kulturg
wysoka i wiasciwie jedyne, gdyz jak na razie, to nie miatem okazji by¢
wiecej na spektaklach baletowych. Najpetniej zaczgtem doswiadczaé
i uczestniczy¢ w kulturze w momencie, kiedy podjatem studia na WSP
w Opolu. Kierunek, ktéry podjagtem sie studiowaé, a byta to polonisty-
ka, naturalnym sposobem inklinowat moje zainteresowanie literaturg,
dramatem i teatrem. Przez okres studiow, ktéry wigzat sie réwniez
z zamieszkaniem w Opolu, sprzyjat temu, aby uczestniczy¢ i korzystaé
z 6wczesnej oferty kulturowej miasta. W gtéwnej mierze koncentrowato
sie to na wyjsciach do teatru, w szczegdlnosci w czasie, kiedy odby-
waty sie Konfrontacje Teatralne w Teatrze im. Jana Kochanowskiego,
to wspdlnie ze znajomymi, staraliSmy sie nie ,przepusci¢” zadnego
spektaklu, uczestniczyliSmy réwniez w imprezach towarzyszacych,
czyli koncertach, spotkaniach autorskich, etc. To byto takie naturalne
1doswiadczanie” kultury, samoksztatcenie, poznawanie, ,smakowanie’
tego, co z kultury wybra¢ dla siebie, i patrzac na to z dzisiejszej per-
spektywy, w szczegdélnosci zawodowej, to witasnie kontakt z teatrem
chyba najbardziej mnie uksztattowat i miat wptyw na mnie w mojej
pracy zawodowej. Pociggaty mnie réwniez wystawy i ekspozycje, in-
teresowato mnie malarstwo, bardziej pod katem poznawania rzeczy
pieknych, ciekawych, nowych niz wiedzy fachowej czy specjalistycznej.
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Kiedy podjatem prace zawodowa w szkole podstawowej w wiejskim
srodowisku, startem sie z rzeczywistoscia i klasyczng prozg zycia.
W tym momencie poczutem ,misyjno$¢” swego zawodu, jak tez wielkie
checi w sobie, aby zmienia¢ otaczajgcy mnie swiat edukowanej przeze
mnie mtodziezy, podejmowacé ciekawe wyzwania zawodowe, jednym
stowem, realizowac sie wiecej, niz tylko przez przeprowadzenie lekcji.
Podsumowujgc i patrzgc na siebie z dzisiejszej perspektywy, ujgtbym
to stowem ,nawiedzony”, chcacy zmieniaé¢ $wiat, peten idei i wielkich
ambicji. | tak szczerze méwigc, chyba sie nie zmienitem, jestem teraz
moze bardziej Swiadom swoich celéw, bogatszy o doswiadczenie,
narzedzia, mozliwosci, oczywiscie tez zmienita sie rzeczywistos$¢, jest
wiecej mozliwosci, jak tez i innych wyzwan, jak choéby tylko Inter-
net, ktéry otwiera catkiem nowe perspektywy, jak tez i zmienia $wiat
uczniéw i jego postrzeganie przez nich.

U poczatkéw swojej pracy zawodowej podjatem dziatania w ra-
mach edukacji kulturowej. Pierwszym duzym wyzwaniem dla mtodego
nauczyciela byto przygotowanie teatralnej inscenizacji dramatu Szek-
spira Romeo i Julia. Uczniowie sami uwspoétczesnili i zaadaptowali do
potrzeb szkolnej inscenizacji tekst tragedii, opracowali scenografie,
stroje, rekwizyty, potrzebne rzeczy do scenografii wypozyczytem, dzieki
wczesniej nawigzanej wspotpracy, z Centralnego Muzeum Jencow
Wojennych w Opolu-tambinowice. Przedstawienie przygotowalismy
w szkolnej klasie, ktérg zamieniliSmy na prowizoryczng scene teatral-
ng, o$wietlilismy jg swiecami, zaprosiliSmy rodzicéw, éwczesnych
witodarzy gminy i tak po raz pierwszy w historii szkoty odbyto sie tak
duze wydarzenie z udziatem uczniéw chcacych ,bawié sie¢” w teatr.
Po jakim$ czasie z inng grupg juz uczniéw powtérzyliémy wydarzenie,
wystawiajgc Dziady Adama Mickiewicza jako wydarzenie srodowiskowe.
Pamietam, ze uczniowie bardzo chetnie wspétpracowali, Swietnie sie
tez bawili w czasie préb, ¢wiczen, szykowania dekoracji, chociaz emo-
cje rowniez byty dla nich wielkie, kiedy wystepowali przed rodzicami
i spotecznoscig lokalng. Juz w gimnazjum podobnie, czerpigc ze swego
doswiadczenia zawodowego, pracowatem z mtodziezg, wystawiajac
z nimi Wesele Stanistawa Wyspianskiego jako gtéwny element imprezy
srodowiskowej, jaka byto pasowanie na gimnazjaliste. Podobniez widza-
mi byli rodzice, wtodarze gminy i lokalna spotecznos$é. Réwniez obok
form teatralnych, czy parateatralnych pracowatem z mtodziezg formag
sesji literackiej, czasami w wiekszym, czasami w mniejszym wymiarze.
Raz przygotowatem sesje literackg na temat literatury o$wieceniowej
w urzedzie gminy, w ktérej wziety udziat wszystkie szkoty z terenu gminy.
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116  Wtedy tez, aby uatrakcyjni¢ sama sesje i konkurs literacki, przygotowa-
tem pokaz mody o$wieceniowej. Stroje bezptatnie wypozyczyt nam ,na
stowo honoru” Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu. Mogtem sam

.grzebac¢” w przepastnej garderobie teatru i wybrac¢ stroje potrzebne
mi do sesji. Uczniowie sie poprzebierali w stroje z epoki, tym samy tez
doswiadczyli empirycznie czaséw epoki i paradowali w pokazie mody
oswieceniowej w czasie sesji. Pamietam, ze zrobito to ogromne wrazenie
na uczestnikach i gosciach, ktoérzy brali udziat w ses;ji.

Patrzac z perspektywy na dziatania z poczatkéw swojej pracy, kto-
re wymienitem wczesniej jako przyktady edukacji kulturowej wsréd
ucznidw, a takze wracajac nieraz do rozméw z nimi, juz po wielu latach
skonczonej edukacji przez nich, to na pewno odcisneto w nich to pozy-
tywne pietno. Zostato im zainteresowanie sztuka, kultura, wielu z nich
podjeto kierunki humanistyczne w licem i zawsze podkreslali, jakie to
byto dla nich wazne, nowe, ciekawe i podobnych dziatan oczekiwali
potem w szkotach s$rednich, do ktérych trafili, ale tam z réznym skut-
kiem ich oczekiwania sie spetniaty. Na pewno rzeczg powszechng byto
organizowanie réwniez wyjazdéw do kina, do galerii, do teatru.

Czynnikami, ktére ograniczajg tego typu dziatalno$¢ teatralng, ktéra
przeszkadza, nie daje choéby namiastki profesjonalizmu, sg oczywiscie
warunki, w ktérych sie pracuje z mtodzieza. Brak sali widowiskowej
do tego typu przedsiewzie¢, sala gimnastyczna w zaden sposéb nie
spetnia réwniez tego typu warunkoéw, z jednej strony jest to budzenie,
rozwijanie kreatywnosci, pomystowosci, z drugiej jest to ograniczenie,
amatorszczyzna, ktéra juz nie powinna mie¢ miejsca moim zdaniem
w szkole XXI wieku. Jak zawsze brak finansowania tego typu przedsie-
wzieé tez nie uczy profesjonalizmu mtodych ludzi. Bazuje sie na tym,
chocéby w przypadku scenografii, strojow, czy rekwizytéw, ile kto ma
czego w domu i co przyniesie do szkoty i sie podzieli tym lub udostepni.
Brak finansowania takich dziatan, wspierania mtodych ludzi w rozwijaniu
ich pasji, pokazywaniu réznorodnosci $wiata kultury i przezywania tego
w szkole, do ktdrej uczeszczaja, nie pomaga w rozwoju ich pasji.

Z dziatan, ktére podejmuje aktualnie w pracy z mtodziezg, a wynikaja
one z moich zainteresowan i pasji, jest nauczanie o Holokauscie. Poprzez
ciggte ksztatcenie, seminaria, warsztaty, ktére odbywam w Krakowie
czy w Warszawie, staram sie wptywaé na postawy spoteczne i moralne
ucznidéw, uczac ich tolerancji i wtasciwego stosunku do drugiego czto-
wieka w ogdle, czyli rowniez postaw antydyskryminacyjnych. Dzigki
temu, ze sam sie ciagle doskonale w tym zakresie, czerpigc wiedze
i doswiadczenie od innych edukatordéw, realizuje szereg dziatart w swoim
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srodowisku szkolnym i lokalnym. Bardzo ciekawg formg nauczania
w tej tematyce jest praca z wystawa. Moje do$wiadczenie jest w tym
wzgledzie bardzo pozytywne, wystawa jako narzedzie edukacyjne
spetnia szereg waznych elementéw i naucza w szerokim zakresie
mitodych ludzi. Moje pierwsze doswiadczenie i wykorzystanie wystawy
w pracy, rowniez jako element edukacji kulturowej, to byto sprowa-
dzenie wystawy z Muzeum Galicja w Krakowie i przeprowadzenie
catego projektu pt. ,Memory Project” wystawa i projekt autorstwa
amerykanskiej malarki Roz Jacobs). Sprowadzajgc wystawe, wpierw
zorganizowatem jej uroczysty wernisaz , w ktérym wzieta udziat cata
spotecznos$é szkolna (wystawa byta ustawiona w szkole, wiec tez byta
obecna caty czas przez kilka tygodni). Nastepnie wystawie towarzyszyty
warsztaty plastyczne, ktérych efektem byty prace uczniéw wystawione
pod wystawg gtéwna, jak tez zeskanowane i wystane do organizatoréw
wystawy, aby mogty byé umieszczone w galerii internetowej, jaka to-
warzyszy projektowi. Sama konstrukcja i pomyst obrazéw odwotywat
sie do emocji, wiec dziatanie nauczania poprzez empatie i przezycie
emocjonalne przyniosto bardzo duzo pozytywnych efektéw wsréd
uczniéw, co zaobserwowatem i ustyszatem potem od nich. Po wystawie
z Muzeum Galicja podobnym wydarzeniem byto sprowadzenie dwéch
wystaw w ciggu dwdch lat z Centropy. Aby nadaé¢ im wiekszy wymiar
i range wydarzenia lokalnego, wespo6t z dyrektorem Domu Kultury,
ktéra bardzo chetnie i aktywnie wtgczyta sie te dziatania, udato mi sie
sprowadzi¢ i przygotowaé¢ dwa wernisaze wystaw przygotowanych
przez Centrope. Pierwsza dotyczyta zycia Zydéw, ich kultury, edukacji,
sportu, zycia codziennego, jakie wiedli w latach trzydziestych ubiegtego
wieku w Europie srodkowowschodniej. Wernisazowi, w ktérym brali
udziat uczniowie, jak tez i lokalne wtadze, towarzyszyt réwniez wyktad
o kulturze i $wietach zydowskich poprowadzony przez pracownika
Muzeum Galicja. Nastepna wystawa, ktéra miata swojg ekspozycje
w tym roku i réwniez wykorzystatem Dom Kultury do tego i wsparcie
dyrektora DK, dotyczyta wojny w Sarajewie. Uroczyste otwarcie wy-
stawy poprzedzita projekcja filmu przygotowanego przez Centrope,
ktéry merytorycznie wprowadzat widza w tematyke wystawy. Wraz
z kolezanka pracy, bibliotekga, zawsze staram sie poszerzyé spektrum
dziatan takze o wspétprace z innymi osobami z pracy, przygotowalismy
warsztaty artystyczne, ktérych tematyka odnosita sie do wartosci, jakie
promowata ekspozycja, czyli do pokoju i tolerancji.

Prace uczniéw wykonane w czasie warsztatéw postuzyty nam do
mini wystawy, ktéra towarzyszyta wystawie gtéwnej. Byto to ciekawe
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doswiadczenie edukacyjne, ktére utwierdzito mnie w przekonaniu,
ze praca z mtodziezg za pomocg sztuki i wigczenie ich aktywnosci
w wyrazeniu emocji rowniez za pomocg ekspresji artystycznej, jest
jak najbardziej nosnym i wtasciwym narzedziem dajgcym oczekiwa-
ne efekty w edukacji. Oprocz tego, sprowadzitem rowniez bezptatnie
wystawe z Ambasady Izraela, ktéra miata na celu podkresli¢ wartosé
zycia po Holokauscie, pokazac, ze nie da sie unicestwi¢ narodu, ktéry
chce zy¢ i tworzy¢. Ciekawa ekspozycja sktadajgca sie z duzych tréj-
wymiarowych fotografii przykuwata uwage uczniéw. Obserwowatem,
jak na przerwach ogladali jg, komentowali miedzy sobg, wymieniali
sie uwagami z innymi.

Dziatania te mogty by¢ skuteczne dzieki temu, ze po$wiecam czas
na warsztaty i szkolenia z Holokaustu i kultury zydowskiej. Po$wie-
cam swoj wolny czas, jezdzac na seminaria i warsztaty organizowane
witasnie przez instytucje zajmujgce sie nauczaniem o Holokauscie.
W gtéwnej mierze jest to Muzeum Galicja w Krakowie, ktére w sposéb
bardzo profesjonalny i ciekawy prowadzi seminaria w czasie wakacji
dla zainteresowanych nauczycieli tg tematyka, sg to tez warsztaty
organizowane przez JCC w Krakowie, czy Muzeum Polin w Warsza-
wie, gdzie spotykatem edukatoréw i nauczycieli zajmujacych sie ta
tematyka. Tam wtasnie mogtem sie dzieli¢ swojg wiedzg, doswiadcze-
niem z innymi, jak i réwniez samemu sie uczy¢ i szuka¢ pomystéw do
zrealizowania u siebie, w swojej pracy. Uwazam, ze te doswiadczenia
i spotkania sg dla mnie najcenniejsze, gdyz stanowig one moje zaso-
by, z ktérych czerpie inspiracje, wiedze, pomysty, a ktérych nie mam
w swoim najblizszym srodowisku zawodowym. Pozytywnym jest to,
ze udaje mi sie zachecic¢ innych nauczycieli z pracy do wigczenia sie
w moje dziatania, do wspétpracy, aby nadawac tym wydarzeniom nie
tylko wymiar jednostkowy, podporzgdkowany okreslonym celom, ale
zeby kazdy mégt z nich wyciggnac¢ do pracy z mtodziezg jak najwiece;.

Waznym wydarzeniem byto wziecie przeze mnie wraz z grupg
uczniéw projekcie filmowym, ktéry zorganizowato na swoje potrzeby
Centralne Muzeum Jencéw Wojennych w tambinowicach-Opolu. Pro-
jekt ten polegat na nakreceniu filmu edukacyjnego, ktéry jest prezen-
towany w Muzeum jako element poprzedzajgcy zwiedzanie wystaw,
tak wiec projekt ten jest wieloletni i o ogromny zasiegu. Praca z pro-
fesjonalng ekipa filmowag i panig rezyser byta dla mnie, jak i dla grupki
uczniodw, ktérzy zostali wiaczeni do filmu, grajgc tam uczniéw, ktérzy
zwiedzajg Muzeum i poznaja historie tego miejsca, byta niezwykle
ciekawym doswiadczeniem. Moglismy poznac tajniki sztuki flmowej,



zetkna¢ sie z akcesoriami potrzebnymi do filmowania, stuchaé wska-
zan i zalecen profesjonalnego rezysera. Nastepnym elementem projek-
tu byta uroczysta premiera filmu w Muzeum, na ktérg przybyli rodzice
uczniéw, wtodarze gminy, lokalna spotecznos$é. Tak wiec wydarzenie
witasciwie bez precedensu w dziejach szkoty i spotecznosci uczniow-
skiej. Wspétpracujgc z Muzeum w tambinowicach bardzo czesto ko-
rzystam ich oferty edukacyjnej i wydarzen kulturalnych, jakie réwniez
organizuja. Zreszta, juz u samych poczatkéw swojej pracy zawodowej
podjatem wspétprace z tg instytucjg, przygotowujac réwniez dla nich
wraz z uczniami wieczorki i oprawy poetyckie, jakie organizowato
Muzeum, a potrzebowato do tego wtasnie réwniez uczniéw. Podob-
nie tez, jak Muzeum organizowato spektakle na terenach, to réwniez
wraz z uczniami brali$my w nich udziat jako widzowie. Korzystalismy
tez z zaproszen od Muzeum i czesto uczestniczyli§my w wernisa-
zach nowych wystaw i ekspozycji, ktére Muzeum przygotowywato.
Réwniez dzieki zyczliwej wspotpracy, mogtem do szkoty zapraszac
i organizowaé spotkania z bytymi jeficami wojennymi lub mtodo-
cianymi powstancami warszawskimi. Te ,zywe" lekcje historii dla
mtodziezy byty niezwykle cennymi spotkaniami, czerpali z nich praw-
dziwg wiedze o losie jednostki w czasie wojny, dziatania na emocjach
i przezyciach dajg o wiele wiekszy sukces edukacyjny niz niejedna
»sucha” lekcja historii wyktadajgca dang problematyke.

Pamietam réwniez, ze z okazji premiery filmu Katyri Andrzeja Wajdy
udato mi sie zaktywizowac catg szkote, aby wszyscy uczniowie poje-
chali do kina obejrzeé¢ ten wazny dla nas Polakéw film. Wszystkie klasy,
dzieki wspotpracy z wychowawcami, zorganizowaty wyjazd do kina.
Nastepnie, aby utrwali¢ efekt filmowy, zrobitem jeszcze dodatkowo
warsztaty dla uczniéw omawiajgc te tematyke w oparciu o materiat
literacki, w szczegdlnosci tekst Zbigniewa Herberta pt. Guziki. Potgcze-
nie wydarzenia kulturalnego, jakim byt wyjazd do kina w poszerzeniu
o perspektywe tekstéw literackich utrwalito uczniom obejrzany obraz
filmowy w pamieci, jak tez pokazato im interdyscyplinarno$¢ i uniwer-
salnos$¢ sztuki w przekazie tego samego wydarzenia.

Patrzac z perspektywy na swoje dziatania, ktére daleko wykraczaty
poza standardowg realizacje podstawy programowej, wiem, ze byty
i sg potrzebne uczniom, wzbogacajg ich, dostarczajg wiedzy w sposéb
niestereotypowy, a czesto wtasnie w sposoéb kreatywny i samodziel-
ny docierajg do wtasnych refleksji. Poza tym waznym dla mnie jest
uczenie przez empatie i emocje, te sposoby najbardziej oddziatujg na
miodziez, uczg wtasciwych postaw i stosunku do drugiego cztowieka.
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Jego poszanowania i zrozumienia. W tym celu réwniez wprowadzam
elementy edukacji globalnej, aby perspektywa mtodego cztowieka, jego
spojrzenie na $wiat byto jak najszersze, a nie zawezone. Dlatego tez
organizuje z mtodzieza, wspolnie z kilkorgiem nauczycieli chetnymi do
wspotpracy w tej tematyce, Tydzien Edukacji Globalnej, ktéry odbywa
sie jesienig w listopadzie. | tu réwniez odwotuje sie do dziatan kultu-
rowych, jak na przyktad konkurs na najciekawszy plakat odnoszacy
sie do TEG, w tym roku szkolnym zorganizowalis§my przeglad muzyki
wszystkich kontynentéw, aby pokazaé bogactwo muzyki z catego $wiata,
daé mtodym ludziom szanse poznac¢ co$ nowego, otworzy¢ im ,drzwi”
do innej muzyki, ktérej nie stuchajg, poniewaz jej nie znaja, celem byto
rozbudzenie wiasnie ciekawosci u uczniéw, aby poznawali rzeczy nowe,
nie bali sie ich, a takze mieli $wiadomos¢, ze istniejemy i funkcjonujemy
w globalnym Swiecie i ze jest to zjawisko catkowicie naturalne.

Oczywiscie nie odbyto sie to, gdybym wczesniej nie zrobit szkolenia
z edukacji globalnej, poswiecajgc swoj czas wolny i jezdzgc na szko-
lenia z tej tematyki. Moja ciekawos$¢ swiata, réznych narzedzi pracy,
nowej tematyki, che¢ poznawania nowych ludzi, treneréw, edukatoréw
jest dla mnie czyms niezwykle waznym, bo wiem, ze dzieki temu sam
sie rozwijam, zdobywam nowga wiedze w tym dynamicznie zmieniaja-
cym sie $wiecie. W swojej pracy staram sie nadgzac za potrzebami
swoich ucznidéw, jak tez odkrywac przed nimi nowe tematy i nowe
Swiaty, aby ich wejscie w dorostos$é, wyjscie z wiejskiej szkoty nie byto
dla nich zrédtem komplekséw, wrecz przeciwnie, aby sie mogli czué
ubogaceni, pewni siebie i dobrze znajacy i rozumiejgcy otaczajacy ich
$wiat i mechanizmy, jakie nim rzadza. £



Model II. Nauczyciel ,,dobrze” realizujacy edukacje kulturowa dla
urzeczywistnienia glownych celow ksztalcenia

Pteé: Kobieta

Staz pracy (w latach): 9 lat

Prowadzony(e) przedmiot(y): jezyk polski, informatyka
Etap edukac;ji: Szkota Podstawowa / (przez rok) Liceum
Miejsce zamieszkania: Bielsko-Biata

Pochodze z niewielkiej wsi potozonej niedaleko Bielska-Biatej — z Bestwi-
ny. Mysle, ze to podstawowa informacja, od ktoérej nalezy wyjsé w roz-
wazaniu o moich dos$wiadczeniach zwigzanych z edukacjg kulturowa.
Gtéwnie ze wzgledu na istote przywigzania emocjonalnego do miejsca,
z ktdérego sie wywodzimy. Chcac nie chcac chtoniemy i przyswajamy
pewne cechy srodowiskowe charakterystyczne dla regionu pochodzenia:
odruchy, zachowania, system wartosci, spos6b komunikowania sie — czy
inne elementy zycia obyczajowego i kulturowego, ktére obserwujemy
i ktérych uczymy sie od najmtodszych lat, pozostajg z nami na zawsze.
W ten sposob przeciez ksztattujemy naszg tozsamos$é. A moje miejsce
pochodzenia jest dos¢ wyjatkowe — i wcale nie pisze tak dlatego, ze jest
»moje”. Mam tu na mysli przynalezno$¢ terytorialng swojego regionu
rozpatrywang z perspektywy podziatu etnograficznego.

Bestwina, przynalezgc do wojewdédztwa $lgskiego, wcale ,$lgska
nie jest. Jak pisze na stronie Bestwina.pl Stawomir Slosarczyk, znaw-
ca tematu i zarazem wiceprezes Zespotu Regionalnego ,Bestwina”:
Caty obszar terytorium gminy Bestwina to ziemia matopolska. (...)
Analizujac kolejne dostepne dane, mozemy dos$¢ doktadnie odnies¢
sie do sasiednich grup etnograficznych. Od pétnocy graniczymy ze
Slgzakami, od wschodu z Krakowiakami Zachodnimi, od potudnia
z Géralami Zywieckimi, natomiast od zachodu z mieszkaficami Slaska
Cieszynskiego, czyli z Watachami Cieszyinskimi. Obszar pomiedzy
wymienionymi grupami etnograficznymi to nasze terytorium, ktére
zamieszkujg Lachy. Rozcigga sie ono od Zywca przez Szczyrk, Biatg
(matopolska czes¢ miasta Bielsko-Biata), Kanidw, Oswiecim, Wadowice
oraz doline pomiedzy Suchg Beskidzkg i Zywcem. Nakreslony tu obszar
lachowski charakteryzuje sie bardzo duzg jednorodnoscia. Wyjatek
stanowi miasto Wilamowice wraz ze swoimi mieszkaricami.

Grupa etnograficzna jest to zazwyczaj stosunkowo jednorodna
zbiorowos¢, ktérg poza terenem zamieszkania tgczg takze pewne cechy
wspolne. Nalezg do nich wyznanie, gwara, strdj regionalny, architektura,
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wierzenia i zwyczaje, a ponadto na przyktad ekonomia — gospodarka. I tu
nalezy dostrzec pewng wyjatkowos¢ ,Lachéw”. Jako grupa lachowska
przynalezymy nie do Slaska, a do rodéw géralskich, tudziez ,podgér-
skich”, kulturowo najblizej nam do mieszkancéw dolin miedzy Sucha
Beskidzkg a Zywcem — czyli Dolan. Co za tym idzie — nasza gwara nie
jest slgska, ale tez nie do konca géralska, nasz stréj regionalny wyréz-
nia sie na tle tych mocniej zaistniatych w $wiadomosci Slgzakéw czy
Gorali, a zwyczaje zwigzane z obchodami $wiagt czy nawet upodobania
kulinarne — sg inne, akcentujgce bycie ,pomiedzy”.

Jako dziecko od najmtodszych lat zyskiwatam swiadomos¢ tej
wyjatkowosci, poniewaz w szkole podstawowej, do ktérej chodzitam,
pracowato wielu nauczycieli zaangazowanych w ksztatcenie kulturo-
we zwigzane z naszym regionem. Szkota — odkad siegam pamiecig,
wspotpracowata z Zespotem Regionalnym ,Bestwina”, nauczyciele
sztuki (muzyki, plastyki) byli jego cztonkami, bardzo czesto dochodzi-
to do spotkan z ludzmi zajmujgcymi sie gwarg Lachéw, odbywaty sie
réznego rodzaju pokazy, np. strojéw ludowych, uczniowie uczestniczyli
takze w prébach zespotu, poznajgc tance i piesni regionalne.

To nie oznacza, ze edukacja kulturowa w mojej wiejskiej szkole
zamknieta byta wytacznie na nasz region. Pamietam, ze jako klasa
brali$my udziat w konkursach muzycznych typu ,Slgskie $piewanie” czy
dos¢ czesto uczestniczyliSmy w wycieczkach gérskich z przewodnika-
mi — oczywiscie Géralami. Mysle, ze takie zanurzenie w r6znorodno$é
kulturowg potudnia Polski wiele mi dato. | teraz — jako nauczyciel jezyka
polskiego, mam z czego czerpa¢.

Zyskujac $wiadomos¢ swojej tozsamosci juz jako uczennica gim-
nazjum rozpoczetam takze przygode z kulturg obca — bardzo odlegta,
bo japonska. Fascynacja tamtejszg sztukg, jezykiem, obyczajowo-
$cig, spowodowata, ze chtonetam absolutnie wszystko — zaczetam
uczy¢ sie jezyka, potrafitam zrobi¢ herbate zgodnie ze wschodnia
sztuka parzenia, kupowatam japoriskie mangi w oryginale, dosko-
nale znatam zyciorysy rezyseréw anime. Owczesne wszelkie moje
zainteresowania wigzaty sie z szeroko rozumiang edukacjg kulturowa
i podchodzitam do tego bardzo powaznie.

To zaangazowanie w poznawanie obcych kultur i tradycji pozostato
mi do dzis$. Przed kazdg podrézg zagraniczng, ale takze krajowg — w inne
regiony Polski, staram sie zdoby¢ jakas wiedze na ich temat. Uwazam,
ze to moze utatwi¢ zaaklimatyzowanie sie, poznawanie nowych oséb
czy nawet efektywne komunikowanie sie. | to staram sie przekazac
swoim uczniom w Szkole Podstawowej w Bestwinie — wtasnie.



Pomimo przeprowadzki do Bielska-Biatej wcigz bowiem pracuje
w swojej rodzinnej miejscowosci, w szkole, do ktérej jako dziecko
uczeszczatam — zauwazam jednak do$¢ niepokojgcg zmiane w sto-
sunku uczniéw i ich rodzicéw do poczucia wtasnej tozsamosci. Mam
wrazenie, ze wraz z uptywem czasu coraz mniejsze znaczenie w sys-
temie edukacji odgrywa ksztatcenie kulturowe. Wptywa na to wiele
czynnikéw — oczywiscie, w szerokim kontekscie, jest to na pewno
efekt globalizacji, pozostajac jednak w waskim gronie Lachéw — coraz
mocniej uwazajg oni siebie za Slgzakéw. Wynika to najprawdopodobniej
z niewiedzy, czesciowo takze ze wzgledu na migracje tutejszej ludno-
$ci do wiekszych miast oraz naptyw nowych mieszkancéw z innych
regiondw, np. z Bielska-Biatej i mieszania sie kulturowego.

Jako nauczycielka jezyka polskiego mam wiele okazji do odwo-
tywania sie do korzeni rodzinnych, tradycji znanych moim uczniom
— nie tylko przy okazji réznych uroczystosci koscielnych. Staram sie,
by dzieci poznaty na przyktad nasze regionalne legendy — i o ile 9 lat
temu, gdy rozpoczynatam prace, wiekszo$¢ moich uczniéw styszata
juz o Czarnej Damie czy Zielonym Krzyzu, to obecnie wprowadzanie
tych tekstéw spotyka sie z zupetnie innym odbiorem — czesto jest tak,
ze dzieci dopiero ode mnie poznaja te bestwinskie legendy.

Aby wspomodc edukacje kulturowg o naszym regionie postanowitam
pare lat temu zorganizowaé, w ramach projektu CEO ,Kulthurra!”, cykl
zajeé poswieconych kulturowemu przektadowi intersemiotycznemu.
Innymi stowy — postanowitam stworzyé wraz z uczniami trzy filmy
propagujgce niejako bestwinska kulture — Legende o Czarnej Damie;
historie karpia, ktéry znajduje sie w herbie gminy oraz lip dub (wideok-
lip, w ktérym wystepujgce osoby poruszajg wargami do odtwarzanej
piosenki) do piesni regionalnej.

Legenda o Czarnej Damie opisuje fikcyjne wydarzenia rozgrywajace
sie w Patacu Habsburgéw, znajdujgcym sie w centrum wsi. Uczniowie
musieli stworzy¢ jego makiete — przy okazji zapoznajac sie z archi-
tektura tego obiektu, uszy¢ postacie (lalki) — czyli bohateréw legendy
oraz przygotowac tekst — i przettumaczy¢ go na bestwiriskg gware. To
ostatnie zadanie okazato sie by¢ nie lada wyzwaniem, na szczescie
uczestnicy projektu otrzymali duze wsparcie ze strony pracownikéw
Zespotu Regionalnego. Nad catoscig prac zwigzanych z tworzeniem
i montowaniem filmu czuwata Pani Weronika Bilska, ktéra jest profesjo-
nalnym operatorem filmowym. Dzieki jej pomocy uczniowie stworzyli
naprawde wyjatkowa animacje, ktérg mozna zobaczyé na YouTube

— obecnie stanowi ona $wietng pomoc dydaktyczna: https://www.
youtube.com/watch?v=vjZWpc2Pj0g
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Historia karpia to krétka opowies¢ o rybie, ktéra jest symbolem
gminy. Bardzo waznym, poniewaz swojego czasu doszto nawet do
inicjatywy, ktorej celem byto wpisanie bestwinskiego karpia krélew-
skiego na liste produktéw tradycyjnych. Inicjatywa sie powiodta, karp
zaistniat, a wcigz niewiele dzieci uczacych sie w naszej szkole wie,
dlaczego w herbie, zaraz obok ktoséw zboza, znajduje sie wtasnie
ta ryba. Filmik mozna obejrze¢ tutaj: https://www.youtube.com/
watch?v=CEX0xpLBKZc

Trzecia propozycja wymagata nawigzania wspotpracy z Zespotem
Regionalnym ,Bestwina”, poniewaz do jej realizacji wymagane byto
nagranie muzyki charakterystycznej dla naszego regionu. Uczniowie,
ktorzy wspotpracujg z zespotem, wybrali piosenke — tto dla naszego
lip dubu, do nagrania doszto zas w Muzeum Regionalnym w Bestwinie.
Od tego czasu nawigzatam wspétprace z dyrektorem tego osrodka
i moi uczniowie czesto sg gos¢mi w izbie chlebowej, stuchaja historii
o dawnych, tradycyjnych sposobach wypieku, tradycjach zwigzanych
np. z wyplataniem koszy, tworzeniem palm wielkanocnych czy obrze-
dachiuroczystosciach nie tylko koscielnych. Lip dub obejrzeé mozna
tutaj: https://www.youtube.com/watch?v=eZKd4tb5mB8.

Szczegdtowo opisuje te trzy projekty, poniewaz uwazam, ze edu-
kacja kulturowa powinna przygotowywac nie tylko do aktywnego
i Swiadomego uczestnictwa w kulturze, ale takze do brania odpowie-
dzialnosci za jej tworzenie. Jak inaczej nauczy¢ dzieci samodzielnej
i krytycznej analizy wytworéw kulturowych, jesli nie poprzez préby ich
kreowania? Jako zwolenniczka aktywizujgcych metod pracy, uwazam,
ze dziatania praktyczne moga przynies$¢ o wiele wiecej korzysci anizeli
bierny odbidr tekstow kultury.

Edukacja kulturowa ma moim zdaniem wyposazy¢ uczniéw w kom-
petencje i wiedze niezbedng nie tylko do swiadomego odbioru tek-
stéw réznego rodzaju — dziet literackich, plastycznych, muzycznych,
teatralnych, itd. ale takze do efektywnej interpretacji wszelkich relacji
spoteczno-kulturowych, takze wtasnych. Bo ,dzieto” skads sie wzieto,
ma réznorakie konteksty i nalezy zapoznac sie z nimi wszystkimi
i mie¢ ich Swiadomosé, tak by odbiér byt jak najpetniejszy. Uwazam,
ze rolg nauczyciela jest wyposazy¢ ucznia w takie narzedzia, ktére mu
to utatwig. Wydaje mi sie, ze traktowanie edukacji kulturowej jako ,kul-
turalnej” — czyli nastawionej na odbiér tresci kulturowych niezwykle
zubaza te dziedzine wiedzy i zycia. Nie wolno ,konsumowac¢” kultury
w sposo6b pozbawiony refleksji. Stad wziat sie tez méj pomyst na
zaciekawienie uczniéw liceum, w ktérym pracowatam — malarstwem.



Mtodziez bardzo mocno przejawiata tendencje do obojetnosci wzgle-
dem arcydziet. Trudno sie dziwi¢ — reprodukcje obrazéw rozsiane gdzies
w podreczniku do jezyka polskiego nie tapaty za serce, wyjscie do
muzeum traktowane byto jak ,dzien wolny”, czyli pozbawiony koniecz-
nosci myslenia, a wszelkie préby ,zaciekawiania” spetzaty zazwyczaj
na niczym. Céz — trudno sie dziwi¢ — pokazuje uczniom Pokdj i wojne
Rubensa liczac na zachwyt nad misterng kompozycjg diagonalng,
symbolicznym operowaniem swiattem czy fenomenalnym kontrastem...
i co? Beznamietne spojrzenia mtodych ludzi, ktérym brakuje narzedzia,
wiedzy i umiejetnosci analizy i interpretacji. Na szczescie trafitam kie-
dys na facebookowy fanepage Sztuczne Fiotki — stanowigcy doskonatg
inspiracje do edukowania kulturowego z zakresu malarstwa.

Sztuczne Fiotki jest to projekt nauczyciela z Biategostoku, reali-
zowany (z przerwami na dziatalno$¢ cenzury portalu) na Facebooku,
polegajacy na tworzeniu parafraz dziet sztuki: autor dodaje do obrazu
sw0j — zazwyczaj absurdalny, ciekawy, zabawny, czasami kontrower-
syjny podpis. Niby nic, ale ponad 187 tysiecy uzytkownikéw portalu

»Lubi to" i éledzi na biezaco, tworzac przy okazji kolejne tak zwane
memy — dos$¢ czesto okraszone artyzmem.

Wiele oséb zywo zainteresowanych dziatalnoscia kulturowg oburza
sie na takie dziatanie. Sama uczestniczytam w swoistym linczu w fa-
cebookowej grupie zatozonej przez historykéw sztuki, ktérzy mocno
krytykowali ,upopienie” dajmy na to — renesansowych mistrzéw pedzla,
komentarzami odnoszgcymi sie do przebojéw disco polo. Z jednej strony

— pewnie stusznie: zrzucenie warto$ciowych dziet sztuki z piedestatu
nigdy nie moze by¢ bezbolesne i przyjemne. Z drugiej — wsréd stabych
Jfiotkdw”, tych nieszczegdlnie madrych, zwyczajnie prymitywnych czy
prostackich, znalez¢ mozna i dosadne, filozoficzno-egzystencjalne,
polityczne — wartosciowe. Wiekowe dzieta sztuki stajg sie ttem dla
waznych spraw wspoétczesnego $wiata i przyblizajg zarazem sztuke
wysoka. Ogladanie ich to sama przyjemno$¢. Tworzenie — sprawdzona
przeze mnie metoda pracy z uczniami. Wezmy na przyktad pod lupe
taki barok — koncept, dynamizm, sensualizm, specyficzny kanon urody
kobiecej — czego chcie¢ wiecej? To przeciez cudowna pozywka dla pra-
cy aktywnej, kreatywnej, czyli wtasnie tworzenia ,fiotkéw”. Uczniowie
muszg przeciez przeanalizowac¢ dane dzieto, zbadaé jego kontekst histo-
ryczny, przeswietli¢ artyste, wej$¢ w twor artystyczny jak najgtebiej, tak,
aby ich parafrazy stanowity naprawde ciekawg i godng uwagi wariacje.

Takie aktywizujgce metody pracy z uczniami na kazdym szcze-

blu edukacyjnym uwazam za przejaw autentycznego uczestnictwa
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w kulturze. Chce, aby moi uczniowie zdobyli Swiadomos¢ tego, ze ,kul-
tura” jest pojeciem niezwykle szerokim i zdecydowanie nie jest to jakis
zastany porzadek zewnetrzny. Nie jest to stabilna struktura, w ktérej
przyszto nam zy¢, totez koniecznie musimy jg poznac, przyswoic jej
reguty i postepowac zgodnie z narzuconymi wytycznymi. Efektywna
edukacja kulturowa ma na celu poszerzy¢ takie waskie rozumienie
uczestnictwa — wyposazyé uczniéw w krytyczne narzedzia do jej
odbioru, ktére pogtebig zrozumienie i zarazem pozwolg na pewne
modyfikacje, pobudzg do myslenia, dziatania, aktywnosci tworczej.

Stad niedaleko do rozwijania sfery emocjonalnej dziecka czy na-
stolatka — czyli budowania cech pozwalajgcych na przystosowanie
sie do zycia spotecznego. Swiadomy odbiér kultury niezaprzeczalnie
pomaga wyksztatci¢ cechy bedace nieodzownym elementem rozwoju
cztowieka, a dodatkowo jest fundamentalny w procesie uspoteczniania.

Odpowiednia edukacja kulturowa to dziatanie pobudzajace takze
sprawnos¢ intelektualng. Moze doprowadzié¢ nawet do zmiany $wiato-
pogladu, wyksztatcenia sie pewnych przekonan i postaw (automatycznie
przychodzi mi na mys$l stawetna premiera Dziadéw w Teatrze Narodowym
w Warszawie w 1967 roku i jej pézniejsze konsekwencje). Swiadomy
i krytyczny odbiér kultury pozwala wzmocni¢ poczucie tozsamosci.
Z jednej strony pokazuje pewien kontekst obyczajowo-kulturowy, w kt6-
rym cztowiek, chcac nie chcac, jest zanurzony, a z drugiej — pozwala
patrze¢ poza jego horyzont, a to poszerza pola obywatelskiego zaan-
gazowania. Bo moim zdaniem nie da sie patrze¢ na kulture, pomijajgc
kontekst spoteczny, polityczny, ekonomiczny czy historyczny.

System edukacji powinien sprzyja¢ praktycznej realizacji edukacji
kulturowej w systemie ksztatcenia szkolnego. Przynajmniej teoretycz-
nie — tak jest. Niedawno bratam udziat w konferencji szkoleniowej
z nowej podstawy programowej jezyka polskiego, ktéra dotknie nowe
klasy VIl i VIII. Pani, ktéra postugiwatam sie podczas wyktadu MEN-
-owska prezentacja, bardzo mocno podkreslata ,powrét do korzeni”.
Stowo ,tradycja” padato w co trzecim zdaniu. A wyraz ,kultura” zostat
odmieniony przez wszystkie przypadki.

Tak naprawde wiekszos$¢ polonistéw obecnych na auli zatamywa-
to rece styszgc o powrocie do tradycyjnego kanonu lektur, rozbiciu

,Pana Tadeusza" na 4 lata (co roku uczniowie omawiajg inne fragmen-
ty), obowigzkowemu omawianiu Sitaczki, Katarynki i Quo Vadis przez
trzynasto — i czternastolatkéw. Mysle, ze jest to spos6b na wtozenie
nauczycieli w pewne ryzy — ilo§¢ materiatu narzucona przez podstawe
uniemozliwi tak naprawde efektywng i efektowng edukacje kulturowa.



Tym bardziej, ze w dalszym ciggu edukacje te opiera sie na takich przed-
miotach jak plastyka, muzyka, wiedza o kulturze i jezyk polski, a nie
powinno sie tego robi¢ — moim zdaniem kulture i jej aktywny odbiér
nalezy traktowac holistycznie. Czyz matematyk nie moze wzig¢ klasy
na przedstawienie do teatru, a potem porozmawiac¢ z uczniami na jego
temat? Czyz nauczyciel chemii nie moze p6j$¢ z dzieémi do muzeum,
a pozniej poprosi¢ o refleksje nad obejrzanymi dzietami sztuki?

Szkota ma pono¢ za zadanie ksztatcenie i wychowywanie, przygo-
towywanie uczniéw do uczestnictwa w zyciu spotecznym. Edukacja
kulturowa powinna mie¢ zatem znaczenie kluczowe. Dlatego nie sadze,
by rozsgdnym byto niejako przymuszanie dzieci i mtodziezy w klasach
IV = VIl do zapoznawania sie z duzg ilo$cig tekstéw literackich, ktérych
fabuly prezentujg gtéwnie swiat przeszty: archaiczne realia, niezrozu-
miate systemy spoteczne, zdezaktualizowane problemy. Podstawa
programowa z jezyka polskiego bardzo wyraznie akcentuje koniecz-
nos¢ ksztatcenia Swiadomego uczestnika i wspéttworcy kultury. Nie
przektada sie to jednak na wymagania stawiane nauczycielowi czy na
doboér tekstow literackich.

| tutaj pozostaje liczy¢ na nauczycieli, ktérzy nie bedg bezmysini
i nie daruja sobie wychodzenia poza szereg — tudziez podstawe pro-
gramowa. W kazdej szkole istniejg czynniki, ktére utrudniaja realizacje
edukacji kulturowej, na szczescie sa tez takie, ktdre sprzyjaja zache-
caniu uczniéw do zagtebiania sie i aktywnego tworzenia zycia kulturo-
wego — nie wolno o nich zapominaé i trzeba z nich czerpa¢ garsciami.

Dla mnie inspiracjg i wsparciem od poczgtku mojej pracy zawo-
dowej sg przede wszystkim os$rodki, z ktérymi moge wspotpracowac:
Zespot Regionalny ,Bestwina”, Muzeum Regionalne im. ks. Bubaka
w Bestwinie, Biblioteka Publiczna Gminna, Towarzystwo Mito$nikow
Ziemi Bestwinskiej, Centrum Kultury, Sportu i Rekreacji w Bestwinie,
Galeria Bielska BWA. Duza role odgrywaija tu takze edukacyjne projek-
ty ogodlnopolskie, w ktérych staram sie bra¢ udziat, np. wspomniana
juz ,Kulthurra!” organizowana przez Centrum Edukacji Obywatelskie;j.
Ponadto osobiscie jestem autorkg paru projektéw — prowadzitam
zajecia filmowe, fotograficzne, moi uczniowie przez 3 lata na kotku
medialnym tworzyli wideobloga edukacyjnego ,Instrukcja obstugi
jezyka polskiego” — prezentowali za pomocg krotkich filmikéw wie-
dze z zakresu gramatyki, ortografii, fonetyk, frazeologii, itp. ale takze
prezentowali bestwinskie legendy, piesni — czyli propagowali kulture
regionu. Dzieci tworzyty takze szkolnego bloga ,Byle do przerwy..”,
w ktérym umieszczaty swoje prace pisemne — recenzje z przedstawien
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128 teatralnych, filméw, przeczytanych ksigzek, sprawozdania z wycieczek
do muzedw, itp. Ich prace opublikowane online stanowig dowdd na
to, ze potrafig nie tylko odbiera¢ kulture, przyswajac jej wytwory, ale
takze przezywac i tworzy¢ — a to dla mnie, jako dla ich nauczyciela,
ma najwiekszg wartos¢. £
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Model III. Nauczyciel skoncentrowany na wlasnych zaintereso-
waniach, pasjach

Pteé: Mezczyzna

Staz Pracy: 18 lat

Prowadzone przedmioty: Historia, Wiedza o spoteczeristwie

Etap edukacji: Szkota Podstawowa i Gimnazjum

Zycie kazdego cztowieka bierze swéj poczatek w podstawowej komérce
spotecznej, jakg jest rodzina. Wieksza liczba rodzin, potgczonych pewng
wiezig tworzy spotecznosé. Z kolei spotecznosci tworzg spoteczenstwo.
Tak wiec kazdy z nas od pierwszych dni swojego zycia osadzony jest
w zbiorowosci nazywanej spoteczeristwem. Tym samym ma styczno$é
z dorobkiem duchowym i materialnym wytworzonym przez ludzi na
przestrzeni dziejéw, czyli z szeroko rozumiang kultura.

Moje doswiadczenia zwigzane z edukacjg kulturowg siegajg wcze-
snego dziecinstwa. Jako dziecko korzystatem z zabawek, ktére kto$
wymyslit i kto$ wyprodukowat. Stuchatem kotysanek, ktére ktos utozyt
i skomponowat. Ogladatem bajki, ktére ktos napisat, zilustrowat, wydat
ksigzke itp. Pierwszymi osobami, nauczycielami, mistrzami i autoryte-
tami byli rodzice, ktérzy wprowadzali mnie w ,gteboki ocean” kultury.
Od ich zaangazowania i aktywnosci duzo zalezato. Mogli umiejetnie
zacheci¢ do obcowania z kulturg, ale mogli tez uksztattowaé mnie na
osobnika zatwardziatego i niewrazliwego na dorobek innych.

Poczatek lat 80. XX w., na ktéry to okres przypadto moje dziecinstwo
byt czasem trudnym dla rozwoju kultury. Stabo rozwinieta technika
i sie¢ przeptywu informacji, oraz wszechobecna cenzura nie dawaty
wielu mozliwosci do wiasciwego ksztattowania jednostek pod wzgle-
dem kulturowym. Dzisiejszemu mtodemu pokoleniu trudno bytoby sie
odnalezé w tamtej rzeczywistosci. Prawdopodobnie nie zyskatby uzna-
nia w ich oczach méj diaskop do wys$wietlania bajek na przezroczach,
ktérego posiadanie byto moim spetnionym marzeniem. Pamietam,
jak catymi wieczorami wyswietlatem bajki, a ogladata je cata rodzina.
Taki diaskop, na éwczesne czasy to ,cud techniki”, ktéry trudno byto
naby¢. Niewiele dzieci w moim wieku mogto sie nim cieszy¢. Bedac juz
w wieku szkolnym, czasami zabieratem go do szkoty i catg klasg ogla-
dalismy lektury np. Puc, Bursztyn i goscie. Szkota mojego dziecifnstwa
byta w gruncie rzeczy bardzo podobna do dzisiejszej i na pewno nie
gorsza, jesli chodzi o poziom nauczania. Niestety przesigknigta byta
ideologia i propagandg sowiecka. Niewiele wspdlnego z prawdziwa
kulturg miaty uroczystosci pseudopatriotyczne, jak obchody kolejnej
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rocznicy Rewolucji Pazdziernikowej, Swieta Pracy, czy Dnia Zwycie-
stwa (czczonego 9 maja). Najciekawszym zajeciem zwigzanym z tymi
Swietami byto wycinanie biatych gotgbkéw — symboli pokoju, ktére na-
stepnie przyklejato sie na szyby w oknach. A takze konstruowanie flagi
narodowej (dobrze, ze biato-czerwonej), ktérg wtykato sie w doniczki
kwiatkéw, stojgcych w oknach, aby pieknie przygotowa¢ placéwke do
pochodu pierwszomajowego. Ciekawe, czy ktos to objezdzat i spraw-
dzat wystroj, i czy wyciagano konsekwencje w stosunku do dyrektora,
w przypadku braku odpowiedniego przystrojenia? Prawdziwej kultury
w 6wczesnej szkole byto niewiele, cho¢ kilka razy do roku przyjezdzato
kino objazdowe i wyswietlano wtedy wartosciowe filmy — klasyki kine-
matografii polskiej, takie jak: Krzyzacy, Hubal, Potop itp. podsycajace
m.in. nienawi$é¢ do Niemcoéw i innych naroddéw, oczywiscie oprécz
rosyjskiego. Szczytem ideologizowania mtodego pokolenia (o czym
woéwczas nie wiedziatem) byt jezyk rosyjski, jako przedmiot obowigzko-
wy — poczgwszy od V klasy. Pani od jezyka rosyjskiego byta wyjgtkowo
zaangazowana w egzekwowanie nauczanych tresci. Wierszyki, piosenki,
rosyjskie a raczej radzieckie gazety (wiesiotyje kartinki) i inne sprzety
przynoszone przez nauczycielke z wtasnego domu jak: samowary, za-
bawki (matrioszki) i inne, miaty nas skutecznie przekona¢ o wielkosci
Zwigzku Socjalistycznych Republik Radzieckich i wyzszosci kultury so-
wieckiej nad polska, ktérg celowo umniejszano. Patrzgc z perspektywy
czasu na te zdeterminowane dziatania rusycystki, odnosze wrazenie,
ze wykonata ona chyba nie tylko w stosunku do mojej osoby ,dobrg
robote”. A mianowicie, jej lekcje ukazaty mi odrebnos¢ kulturowg nas
Polakéw od Rosjan. Lekcje jezyka rosyjskiego w szkole podstawowej
pozwolity mi bardziej poczu¢ sie Polakiem i uzmystowity mi jak wiele
taczy osoby narodowosci polskiej. W takim duchu podtrzymywaty mnie
réwniez lekcje historii, podczas ktérych nauczyciel w barwny sposéb
przyblizat nam przeszto$c¢ i dorobek kulturalny naszego narodu.
Nauczyciel historii ze szkoty podstawowej miat wielki szacunek
dla dziejéw i kultury polskiej. Odegrat on réwniez wazna role w moim
zyciu, gdyz wskazat mi cel, do ktérego mogtem dazy¢. Pewnego razu,
poprosit mnie podczas przerwy do swojego biurka i powiedziat, ze widzi
we mnie potencjat na nauczyciela historii — bytem wéwczas uczniem
V klasy. Po tej rozmowie po raz pierwszy w zyciu zastanowitem sie, co
chciatbym w zyciu robié. Im dtuzej myslatem, tym bardziej zaczatem
dostrzegaé¢ we wskazéwce mojego nauczyciela gtebszy sens. Rodzice
rowniez utrzymywali mnie w przekonaniu, ze nauczyciel ma racje (chy-
ba kiedys$ nauczyciel miat wiekszy autorytet, niz dzis). Cel wskazany



przez nauczyciela z podstawéwki zostat osiggniety, gdy ukoficzytem
studia o kierunku historia i specjalizacje — wiedza o spoteczenstwie.
Podczas studiow przede wszystkim miatem do czynienia z tg sferg
kultury, ktéra byta Scisle zwigzana z dziejami narodu polskiego.

Podstawowg cechg charakteru, konieczng dla osoby zajmujace;j
sie edukacjg kulturowg jest ciekawos$é. Moéwi sie, ze jest to cecha
typowa dla wszystkich ludzi. Moze to i prawda, ale moim zdaniem
ciekawos¢ ludzka jest réznie ukierunkowana. Cztowiek pozytywnie
ciekawy, to taki, ktéry dgzy do poznania czegos$ nowego, co ma ogdlnie
uznang warto$¢. Najpierw sam poznaje, pdzniej wcigga w to innych,
nastepnie wspdlnie tworzg cos, co mogg poznawac jeszcze inni. Inng
cechg potrzebng edukatorowi, nie tylko kulturowemu jest otwartos$¢
w relacjach miedzyludzkich. Tylko cztowiek otwarty ma szanse zgro-
madzi¢ wokét siebie innych i zaszczepi¢ w nich co$ pozytywnego.
Dobry edukator powinien by¢ réwniez dobrym oratorem. Nie jest sztukg
posiada¢ wiedze, ale sztuka jest przekazac jg innym. To prawda, ze
w dzisiejszych czasach sg rézne sposoby przekazu wiedzy, ale barwne
i ciekawe opowiadanie zawsze miato swojg wartos$¢, mai mieé¢ bedzie.
Podobnych cech charakteru, czy osobowosci mozna by wskazaé duzo
wiecej, jednak te ktére wymienitem powyzej uwazam za kluczowe.
W moim przypadku ciekawo$¢ spowodowata, ze oprécz poznawania
tresci podrecznikowych, omawianych na wyktadach. W czasie studiow
bardziej zainteresowatem sie historig regionalna i lokalng. Zawsze in-
teresowato mnie, jak wygladato zycie ludzi w przesztosci, na obszarze,
w ktédrym mieszkam. Czym sie zajmowali? Co byto dla nich wazne? Jak
sie ubierali? Co jedli? Co kiedys byto w tym miejscu, gdzie teraz stoi
ten dom? To pytania, ktére zawsze mnie nurtowaty i na ktére chciatem
znac¢ odpowiedzi. Efektem moich badan regionalnych byty dwie prace,
powstate w okresie moich studiéw. Jedna poswiecona szkolnictwu
elementarnemu zorganizowanemu w jednej z podczestochowskich
parafii, druga poswiecona dziejom miejscowosci i parafii, w ktérej
mieszkam. Wizyty w archiwach, mozliwo$¢ dotkniecia i przeczytania
dokumentu, ktéry powstat sto, czy dwiescie lat temu, to prawdziwy
smak kultury. Takich momentéw sie nie zapomina, one na state wdru-
kowujg sie w nasz umyst.

Moje doswiadczenia i wiedza nabyte podczas studiéw, réwniez ta zwig-
zana z regionem, okazaty sie niezwykle przydatne, gdy rozpoczatem prace
jako nauczyciel w powstajagcym wéwczas gimnazjum, w miejscowosci
potozonej blisko mojego miejsca zamieszkania. Wyszedtem wéwczas
z zatozenia, ze poznanie przesztosci, wigczenie sie w terazniejszosc

131

aneksy



132

W POSZUKIWANIU MODELI EDUKACJI KULTUROWEJ

i praca dla przysztosci wtasnego srodowiska pozwala gtebiej pozna¢
samego siebie, swoje miejsce w srodowisku, we wspdlnocie. Uwazatem,
ze dzieki temu cztowiek lepiej rozumie innych ludzi, uczy sie szanowaé

i akceptowac ich odmiennos¢, uczy sie tolerancji, staje sie otwarty na

inne kultury. Doszedtem do wniosku, ze chcac uksztattowaé warto-

$ciowych ludzi, najpierw trzeba nauczy¢ ich kocha¢ ,matg ojczyzne”.

Wiedziatem, ze edukacja regionalna nie tylko pozwoli moim uczniom

zdoby¢ wiedze o regionie, jego przesztosci, tradycji, kulturze, ale zblizy

ich do wartosci materialnych i duchowych, intelektualnych, moralnych

i religijnych, a takze bedzie sprzyja¢ identyfikowaniu sie z nimi. Opra-

cowatem wiec autorski program edukacji regionalnej pt. ,Nasza duza

i mata ojczyzna”. Ogdlne cele edukacyjne tego programu sg nastepujgce:

— rozwijanie wiedzy o kulturze wtasnego regionu i jej zwigzkach
z kulturg narodowsg;

— kontakt ze srodowiskiem lokalnym i regionalnym w celu wytwo-
rzenia bliskich wiezi i zrozumienia réznorakich przynaleznosci
cztowieka;

— ugruntowanie poczucia tozsamosci narodowej przez rozwoj toz-
samosci regionalnej;

— rozwijanie wiedzy o historii regionu w powigzaniu z tradycjami
witasnej rodziny;

— rozwijanie wiedzy o historii regionu w powigzaniu z historig pafnstwa
polskiego.

Program ten zostat zaakceptowany przez organ prowadzgcy szko-
te i przeznaczony do realizacji w formie zaje¢ pozalekcyjnych, dla
uczniéw chetnych. W ramach realizacji Programu edukacji regional-
nej dla uczniéw gimnazjum klas | — 11l ,Nasza duza i mata ojczyzna”,
osiggniecia uczniéw kontrolowane sg przede wszystkim w aspekcie
motywacyjnym i praktycznym. Za prace na zajeciach nie ma ocen dla
uczniéw. Jednak ich zaangazowanie oraz solidna i wytrwata praca
nagradzane sg pochwatami w zeszycie uwag. Natomiast osiggniecia
i sukcesy uczniéw, biorgcych udziat w konkursach nagradzane jest
ocenami w przedmiocie — historia. W ramach edukacji regionalnej
uczniowie realizujg projekty na rzecz miejscowosci i regionu. Korzy-
stajgc z technologii komputerowej i informacyjnej, tworzg ,Historycz-
ny przewodnik naszego regionu”. Przewodnik ten zawiera metryki
miejscowosci lezagcych w naszej gminie i gminie sasiedniej. Mozna
w nim znalez¢ informacje na temat poczatkéw danej miejscowosci,
wiascicieli, pochodzenia nazwy, zabytkéw itp. Informacje te wzbo-
gacone sg réwniez materiatem ilustracyjnym. Ponadto na zajeciach



edukacji regionalnej, uczniowie tworzg prezentacje multimedialne
dotyczace historii, zabytkéw, stawnych postaci, chronologii regionu,
strony internetowe o swojej szkole i jej historii, propozycje herbu
dla wtasnej miejscowosci (wraz z opisem heraldycznym), makiety
zagrody chtopskiej z XIX wieku, lokalne mapy itp. Uczniowie chetnie
uczestniczg w wycieczkach pieszych, rowerowych i autokarowych do
miejscowosci, w ktérych zachowat sie dorobek kulturalny naszego na-
rodu, wzbogacajac wtasng wiedze o regionie. Chetnie przeprowadzaja
wywiady z ciekawymi ludZmi. Ostatnio, przy okazji pobytu w Muzeum
Haliny Poswiatowskiej udato im sie przeprowadzi¢ wywiad z bratem
wybitnej czestochowskiej poetki. W ramach programu uczestniczy-
my w lekcjach muzealnych w Muzeum Czestochowskim. Bierzemy
takze udziat w warsztatach prowadzonych przez pracownikéw Mu-
zeum Czestochowskiego, Archiwum Pafnstwowego i Instytutu Pamiegci
Narodowej. Spotykamy sie z lokalnymi twoércami kultury. Najlepsi
sposréd uczestnikoéw zaje¢ edukacji regionalnej reprezentujg szkote
w Miedzypowiatowym Konkursie ,Czy znasz historie Czestochowy
i regionu czestochowskiego”. Konkurs ten jest najwiekszym i naj-
bardziej prestizowym konkursem o tematyce regionalnej. Jest on
organizowany przez Gimnazjum nr 9 w Czestochowie, Muzeum Cze-
stochowskie i Archiwum Parnstwowe w Czestochowie. Jest to konkurs
sktadajacy sie z trzech etapéw. Moi uczniowie po raz pierwszy wzieli
udziat w Il edycji konkursu w roku szkolnym 2002/2003 — nie udato
sie nam wtedy dotrze¢ do Il etapu — finatu konkursu. Ale poczgwszy
od Il edycji konkursu, moi uczniowie nieprzerwanie odnoszg w nim
sukcesy. Wymieniam je ponizej:

— Il edycja — rok szkolny 2003/2004 — 4 miejsce w finale;

— IV edycja - rok szkolny 2004/2005 - 2 i 3 miejsce w finale;

- Vedycja - rok szkolny 2005/2006 — 7 i 9 miejsce w finale;

— Vledycja - rok szkolny 2006/2007 — 5, 6 i 9 miejsce w finale;

— VIl edycja — rok szkolny 2007/2008 - 2, 3 i 6 miejsce w finale;

— VIl edycja — rok szkolny 2008/2009 — 2 i 4 miejsce w finale;

— IX edycja - rok szkolny 2009/2010 — 3 i 4 miejsce w finale;

— Xedycja - rok szkolny 2010/2011 — 9 miejsce w finale;

— Xl edycja — rok szkolny 2011/2012 — 4, 5i 8 miejsce w finale;

— Xll edycja — rok szkolny 2012/2013 — 8 miejsce w finale;

— Xlll edycja — rok szkolny 2013/2014 — 2 miejsce w finale;

— XIV edycja — rok szkolny 2014/2015 — 2 miejsce w finale;

— XV edycja — rok szkolny 2015/2016 — 1 i 4 miejsce w finale;

— XVl edycja - rok szkolny 2016/2017 — 2 i 2 miejsce w finale;
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Szkoda tylko, ze za tytut laureata w takim konkursie, opartym
catkowicie na wiedzy ponadprogramowej, przy rekrutacji do szkoty
ponadgimnazjalnej przyznaje sie co najwyzej 1pkt.

W ramach zaje¢ edukacji regionalnej moi uczniowie poznawali tez
historie i kulture ogélnonarodowg, co pozwolito im osiggac: w roku
szkolnym 2009/2010 — tytut laureata w Ogoélnopolskim Konkursie te-
matycznym z okazji 600 rocznicy Bitwy pod Grunwaldem; i znaczace
sukcesy w Wojewddzkim Konkursie Przedmiotowym z Historii dla
uczniéw gimnazjéw wojewddztwa $laskiego:

— rok szkolny 2008/2009 - dwa tytuty finalisty i jeden tytut laureata;
— rok szkolny 2009/2010 - tytut finalisty;
— rok szkolny 2010/2011 — dwa tytuty laureata.

Pierwszym etapem edukac;ji kulturowej jest jej przyblizanie i pozna-
wanie. Temu wiasnie miat stuzy¢ omoéwiony powyzej program edukacji
regionalnej. Kolejnym etapem tej edukacji powinno by¢ poznawanie
kultury, poprzez jej tworzenie. W obecnych czasach staje sig to coraz
bardziej realne. Nie trzeba juz posiadac talentu do malowania, czy $pie-
wania, aby tworzy¢ kulture. Rozwdj techniki spowodowat, ze z bardzo
duzg pomoca przychodzg nam programy komputerowe. Trzeba tylko
poswieci¢ troche czasu, a efekt moze by¢ catkiem zadawalajacy. Idgc
tym tropem w 2015r. wspdlnie z kolezankg rozpoczelismy realizacje
projektu ,Mata ojczyzna w kadrze filmowym”. Gtéwnym naszym ce-
lem stata sie realizacja filméw poswieconych postaciom, zwigzanym
Z naszym regionem. Pierwszym przedsiewzieciem w ramach tego
projektu byto nagranie filmu biograficznego, poswieconego stawnemu
polskiemu historykowi i dziejopisowi — Janowi Dtugoszowi, ktérego
matka wywodzita sie z naszego regionu. Przypadata wéwczas okragta
600 rocznica urodzin kronikarza, ktérag nalezato uczci¢. Skompletowa-
lismy zespot filmowy ztozony oczywiscie z ucznidw i przystgpilismy do
pracy. W trakcie projektu wszyscy nabierali$my nowych doswiadczen.
Prace nad filmem rozpoczelismy od zbierania artykutéw naukowych
o zyciu i dokonaniach Jana Dtugosza, nastepnie poszerzyliSmy nasza
wiedze z zakresu edukacji filmowej. Kolejnymi etapami byty: tworzenie
scenariusza filmowego, budowa studia nagrani, gromadzenie elemen-
tow scenografii, projektowanie i kompletowanie kostiuméw, nauka
obstugi kamery.

Nastepnie udali$my sie do miejscowosci zwigzanych z Dtugoszami,
takich jak: Wielun, Ktobuck, Krakéw. Uczniowie chetnie wcielali sie
w aktoréw odgrywajacych role sredniowiecznych postaci, poszerzali
wiedze z zakresu historii, geografii, zgtebiali warsztat pracy aktora,



operatora kamery. Efektem naszej wspdlnej pracy jest trwajacy ponad
godzine film biograficzny o Janie Dtugoszu, pt. Dtugoszowe Slady. Na-
szym gtéwnym celem byto przedstawienie w formie wizualnej tresci
biograficznych, zawartych w opracowaniach i artykutach naukowych.
Uznalismy, ze taka forma przedstawienia zyciorysu bedzie atrakcyjna
dla szerokiej rzeszy spotecznosci lokalnej i bedzie dobrym materiatem
dydaktycznym dla mtodego pokolenia. Realizujgc projekt, wspotpra-
cowalismy z licznymi instytucjami, tj.. Muzeum Ziemi Wielunskiej,
Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie Collegium Ma-
ius, Opactwem Paulinéw na Skatce w Krakowie, parafig w Ktobucku.
Czerpalismy wiedze i korzystali$my z podpowiedzi oséb prywatnych
tj.: ks. prof. zw. Jana Zwiazka, prof. Stefana Sitka. Ostatni etap pracy
stanowita promocja filmu w lokalnych mediach, a zatem wspétpraca
zradiem Fiat, Jasng Gorg, Tygodnikiem Katolickim Niedziela. Efektem
korncowym byta prezentacja filmu w miejscowym kosciele, na spotkaniu
mieszkancéw naszej miejscowosci i okolic z wtadzami samorzgdowy-
mi, pracownikami instytucji koscielnych, oswiatowych i kulturalnych.

Kolejnym i najswiezszym efektem naszej pracy w ramach projektu
+Mata ojczyzna w kadrze filmowym” jest film poswiecony rodzenstwu
Reszke. Jan, Jézefina i Edward Reszke to stawni $piewacy operowi,
ktoérzy pod koniec XIX wieku wystepowali w najstynniejszych operach
Swiata: od mediolanskiej La Scali, poprzez Krélewskg Opere Covent
Garden w Londynie, opery w Paryzu, Lizbonie, Turynie i TrieScie, po
nowojorskg Metropolitan Opera. Bardzo stawni, bogaci, zawsze pod-
kreslajacy, ze sg Polakami, wielcy twdrcy kultury i dobroczyncy. Po
zakonczeniu swoich karier osiedli w regionie czestochowskim. Jeden
z rodzenstwa — Edward, pozostat tu do dzis, spoczywajgc na jed-
nym z cmentarzy. Zawiktane koleje polskiej historii zacieraty pamie¢
o tych wielkich ludziach w $wiadomosci Polakéw. Dzi$ prébuje sie
te pamiec¢ od$wiezy¢. Nasz film pt. Polscy triumfatorzy ztotej epoki
operowej jest jedng z takich préb. Prace nad filmem rozpoczelismy od
skontaktowania sie z lokalnym regionalistg, entuzjasta rodziny Reszke
i autorem ksigzki pt. Sladami Reszkéw — p. Krzysztofem Wéjcikiem.
Nastepnie dla cztonkéw projektu, zorganizowaliSmy wycieczke po
miejscach zwigzanych z Reszkami. Pan Krzysztof Wéjcik — przewod-
nik tej wycieczki, bardzo ciekawie opowiadat o losach rodzenstwa.
Swoja opowies¢ kontynuowat jeszcze na spotkaniu z uczniami w szko-
le. Wielokrotnie spotykat sie z nami, stuzgc cennymi wskazéwkami.
Dalsze prace wygladaty podobnie jak przy realizacji wczesniejszego
filmu. Chcieli$my jednak, aby ten film byt bardziej profesjonalny niz
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wczesniejszy. W zwigzku z tym wiecej uwagi skupiliSmy na stronie
technicznej. Zadbalismy o wykorzystanie réznych planéw filmowych,
ujecie scenek z kilku kamer, nagranie wizji i dZwieku na oddzielnych
Sciezkach, wykorzystanie tytutéw prasowych, prezentacji itp. Wyzej
podniesiona poprzeczka przysporzyta wiecej pracy uczniom montujg-
cym film. Teraz mamy juz wyobrazenie, ile trzeba poswieci¢ czasu na
wyprodukowanie kilku minut filmu. Poprzez realizacje filmu o Reszkach
uczniowie poznali i nauczyli sie obstugiwa¢ programy stuzgce do mon-
tazu i obrébki filmoéw. Niektérym taka praca sie spodobata i powaznie
zastanawiajg sie nad zwigzaniem swojej przysztosci z realizacjg pro-
graméw radiowych i telewizyjnych. Wspomne jeszcze, ze w trakcie
przygotowan do realizacji tego filmu, mieli§my spotkanie z panem, ktéry
pracuje, jako specjalista od dZzwieku w stacji TVN. Jego opowiadanie
o pracy dzwiekowca zainteresowato uczniéw tym zawodem. Natomiast
cenne rady i wskazéwki utatwity nam prace i pozwolity osiggna¢ lepszy
efekt m.in. dzieki skorzystaniu z dosy¢ profesjonalnego studia nagran.
Premiera filmu odbyta sie w naszej szkole podczas obchodéw 100
rocznicy $mierci Edwarda Reszke 25.05.2017 r. Uwazamy, ze ma on
swojg wartos¢ poznawczg i kulturowa.

Chciatbym wspomnie¢ o jeszcze jednym dziataniu majgcym charak-
ter kulturowy, ktérego uczestnikiem byta szkota, w ktérej pracuje. Wy-
chodzac naprzeciw ofercie edukacyjnej Unii Europejskiej, w 2012 r. moja
szkota przystgpita do programu edukacyjnego Socrates Comenius
i podjeta wspétprace ze szkotami z: Niemiec, Czech, Stowacji, Ru-
muni i Wegier. W ramach programu partnerskie szkoty z tych panstw
wspétpracowaty przy realizacji projektu pt. ,Zycie na zamku w $re-
dniowieczu — europejskie poréwnanie”. Ja zaangazowany bytem
w ten etap projektu, ktéry poswiecony byt sSredniowiecznemu rzemiostu.
Wspdlnie z uczniami szukali$my informacji i ilustracji przedstawiaja-
cych sredniowieczne narzedzia, urzadzenia, machiny itp. a nastepnie
z pomoca rodzicéw wykonywalismy ich repliki, aby wtasciwie przygoto-
wac sie do prezentacji, ktéra miata odby¢ sie na Wegrzech. W kwietniu
2013 r. grupa nauczycieli i uczniéw mojej szkoty wyjechata do Debre-
czyna. Tam m. in. uczestniczyliSmy w pieszym zwiedzaniu Debreczyna,
z przewodnikiem. Duzo dowiedzieliémy sie wtedy o historii miasta
i zobaczyliSmy najwazniejsze zabytki. W partnerskiej szkole odbyty
sie ,targi sredniowiecznego rzemiosta”. W ramach realizowanego
projektu, kazda ze szkét partnerskich zorganizowata stoisko, na kt6-
rym wyeksponowata wczesniej wykonane przedmioty, zwigzane ze
$redniowieczem. Przedmioty te (jak to na targu), byly bardzo rézne.



My pokazalismy m. in. $redniowieczne suknie, krzyzacki habit, ci-
zemki, zabawki, miniature machiny oblezniczej, topor, tarcze rycerska,
sierp, narzedzia tortur itp. Wystuchalismy tez utworéw wedrownego
trubadura, ktéry Spiewat w jezykach wspoétpracujgcych szkét i obejrze-
lismy pokazy grupy rekonstrukcji historycznej. Taka forma przyblizenia
Sredniowiecza, jako epoki, byta dla nas bardzo ciekawa i bardzo nam
sie podobata. Osobiscie moglismy sie przekonaé, ze tzw. uniwersa-
lizm kultury sredniowiecznej odnosi sie przede wszystkim do kultury
duchowej. Natomiast kultura materialna byta dosy¢ zréznicowana,
co wykazato europejskie poréwnanie. W trakcie wyjazdu moglismy
zwiedzi¢ réwniez miasto Eger z pozostatosciami po XIIl — to wiecznym
zamku, ktéry w XVI w. przez 40 dni skutecznie bronit sie przed Turkami.
Odwiedzilismy takze Budapeszt, ktéry zwiedzali$my z wykorzystaniem
srodkéw komunikacji miejskiej. Nalezy stwierdzi¢, ze ten wyjazd, jak
i inne, w ktérych nie uczestniczytem byty bardzo udane, bogate w nowe
przezycia, bardzo ksztatcgce pod wzgledem obyczajowym, kulturowym,
jezykowym i intelektualnym.

Wydaje mi sie, ze dzisiejsza szkota jest bardzo otwarta na wszelkie
dziatania o charakterze kulturowym i nie tylko. W szkole, w ktérej pra-
cuje nie natrafiam na zadne przeszkody w realizacji zadan i pomystéw.
Wprost przeciwnie zawsze moge liczy¢ na pomoc dyrektora, koleza-
nek a nawet organu prowadzacego. Jedyng przeszkodg w nabraniu
wiekszego rozmachu sg pienigdze, ale to jest problem wystepujgcy
wszedzie. Jezeli nauczyciel jest twdrczy, ma checi i czas to zawsze
znajdzie sposéb narealizacje czego$ wartosciowego. Inaczej pracuje
sie z whasnej woli i inicjatywy, a inaczej pod przymusem. Dla mnie
edukacja kulturowa ma bardzo duzg warto$¢. Dzieki niej sam sie roz-
wijam, rozwijajg sie moi uczniowie, wspdlnie osiggamy sukcesy, mam
duze poczucie satysfakcji, spetnienia zawodowego. Mam odczucie, ze
robie cos$ dlainnych, co$ pozytecznego. W dalszym ciggu mam zamiar
kontynuowa¢ edukacje kulturowg, poprzez edukacje regionalng. Mysle,
ze bedziemy kontynuowac realizacje projektu ,Mata ojczyzna w kadrze
filmowym”. Prawdopodobnie kolejne pomysty pojawia sie w trakcie
pracy, czasami kto$ co$ podpowie, zainspiruje. Nosze sie réwniez
z zamiarem wydania wiekszej publikacji z zakresu historii lokalnej.
Trzeba nadal dziataé, aby sie rozwija¢, gdyz jak méwi powiedzenie ,kto
stoi w miejscu, ten sie cofa”.

Serdecznie dziekuje i pozdrawiam £
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Model IV. Nauczyciel jako krytyczny obserwator zycia
spoleczno-kulturowego

Ptec: Kobieta

Staz pracy (w latach): 12

Prowadzony(e) przedmiot(y): Historia, plastyka, zajecia artystyczne,
wiedza o kulturze

Etap edukacji: Gimnazjum / Liceum

Gdy bytam mtoda nie wigzatam swojej przysztosci z edukacja. Pod
koniec szkoty $redniej i w czasie studiow pracowatam w rodzinnej
firmie, potem przejetam w niej stery. Wybierajac kierunek studiow kie-
rowatam sie przede wszystkim moim pasjamii zainteresowaniami. Od
dziecinstwa interesowatam sie sztuka, nie przepadatam za rysowaniem
i malowaniem. Wolatam czyta¢ o kompozytorach i artystach, oglada¢
i stuchac¢. Pod wptywem kolegi z ,podwérka” posztam tez na przestu-
chanie do szkoty muzycznej. On zrezygnowat po jednym miesigcu, ja
zostatam w tej szkole do konca i teraz w sumie jestem dumna z tego,
ze skonczytam pierwszy stopien szkoty muzycznej. Gratam na gitarze
i pianinie, jednak najbardziej interesowata mnie teoria i historia muzyki.
Z dzisiejszej perspektywy mysle, ze uczeszczanie do szkoty muzycznej
bardzo wiele mi dato. Dyscypline pracy, skoncentrowanie, przetamy-
wanie stresu i tremy, wyrobienie nawyku regularnej pracy. Uwazam, ze
szkoty muzyczne niezwykle rozwijajg i ksztattujg charakter, nie tylko
w prostym przetozeniu na talent artystyczny czy tez kariere muzycz-
ng. W szkole podstawowej miatam tez szczescie byé uczona przed
metodyczke przedmiotowa z plastyki, ktéry wiedziat jak uczy¢ sztuki,
taczy¢ praktyke teorig. Chyba dzieki niej tak bardzo zainteresowatam
sztuka, chodzitam na kétko plastyczne, Pani A. zachecita mnie tez do
udziatu w wojewddzkim konkursie wiedzy o sztuce. Dzisiaj juz nikt go
nie organizuje. Zresztg nie byto by dla kogo. W szkole podstawowe;j
plastyka jest realizowana w wersji czastkowej. P6zZniej jej w ogdle nie
ma. Wracajac do szkoty podstawowej, juz wtedy wiedziatam, ze chce
studiowa¢ historie sztuki i muzyki.

W szkole $redniej miatam wiecej czasu ,wolnego,’ nie kontynuowa-
tam nauki w szkole muzycznej, zajmowatam sie za to duzo wolonta-
riatem, pracowatam w przedszkolu srodowiskowym, angazowatam sie
w dziatania mtodziezowej organizacji katolickiej. Nadal interesowatam
sie historig sztuki. Poniewaz w liceum do ktérego uczeszczatam nie byto
lekcji plastyki, ani osoby ktéra mogta by mi pomdc rozwijac sie w tym kie-
runku, moja nauczycielka plastyki z podstawoéwki, skontaktowata mnie



z nauczycielka tego przedmiotu z liceum w Chorzowie. Ona pozwolita
mi na uczestnictwo w jej zajeciach dodatkowych, ktére organizowata
w swojej szkole dla uczniéw. Odbywaty sie one nieregularnie, ale dawaty
mi mozliwos¢ przebywania i rozmawiania z ludzmi zainteresowanymi
sztukg, podobnie jak ja. Teraz wydaje mi sie to bardzo wartosciowe
i podobny model wcielam w zycie w mojej pracy z mtodziezg. Uwazam,
ze kontakt, relacje i rozmowa majg kluczowe znaczenie w rozwijaniu
pasji i zainteresowan Jesli chodzi o sama wiedze, to pozyskiwatam ja
praktycznie sama. Na zajeciach nie dowiadywatam sie za wiele. Za to
wypozyczatam duzo ksigzek na temat sztuki, filozofii, kultury. Miatam
tez dobry podrecznik z historii sztuki, przeglagdatam albumy w biblio-
tekach, jezdzitam na wystawy. Moi rodzice nigdy nie wspierali mnie
w taki sposdb, ze zachecali do czegos$ czy zabierali do muzeum. Mama
miata zupetnie inne zainteresowania, a tato ktéry ma i miat szerokie
horyzonty zainteresowan kulturalnych (muzyka powazna, jazz, film,
praca w teatrze i Estradzie) bardzo duzo pracowat i po prostu nie miat
czasu. Musze jednak powiedzieé, ze dawali mi wsparcie ,mentalne”
pozwalali mi wybieraé co mnie interesuje, nigdy nie naciskali na to gdzie
jakiczego powinnam sie uczyé. Finansowali moje zajecia pozalekcyjne,
jesliwymagaty one finansowania ( na przyktad jezyk angielski), a przede
wszystkim dawali duzg swobode. Nie bytam nadmiernie kontrolowa-
na czy pilnowana. W szkole $redniej miatam praktycznie same piatki
i szstki. Nie musiatam sie uczy¢ za duzo, wiekszos¢ rzeczy pamietatam
z lekcji. Lektur praktycznie nie czytatam. Za to pochtaniatam literature
spoza kanonu. Z tego co pamietam przeczytatam wszystko co mozliwe
Szekspira, Stowackiego lubitam literature XIX-wieczng niemiecka, poezje
romantyczng, Dekameron, Sienkiewicza, Montaigne i Bédg wie jeszcze
co. Wtedy czytatam bardzo duzo. Pomagatam w szkolnej bibliotece,
wiec jak co$ mi wpadto w rece i mnie zainteresowato trafiato do mnie.
Raczej nie przepadatam za literaturg tak zwang mtodziezowg, jesli juz
to fantasy. Oglagdatam bardzo duzo filméw i seriali telewizyjnych oraz
sztuk teatralnych teatru telewizji. Duzo nagrywatam sobie na kasety
video. Chodzitam do kina Kosmos lub Rialto, byty w cetrum Katowic, do
ktérych miatam dobry dojazd autobusem. Kochatam filmy si-fi zwtaszcza
serie Star Trek i Gwiezdne Wojny. Dzieki cyklowi 100 filméw na stulecie
kina udato mi sie tez w tym czasie oglgdna¢ praktycznie najwazniejszg
klasyke filmowa. Jesli chodzi o zainteresowania muzyczne, to w szkole
sredniej stuchatam przede wszystkim Dwdjki, zresztg stucham jej do dzis.
Zaczetam jeszcze w szkole podstawowej. Wybrane audycje i koncerty
nagrywatam sobie na kastach.
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Z muzyki rozrywkowej chyba stuchatam tylko przebojéw z listy
Trojki, ale tak jak pisatam moja ,mitoscig” byt i jest program drugi PR.
W zesztym roku bytam pierwszy raz w zyciu w Dwojce z moimi uczniami
i byto to dla mnie bardzo wazne przezycie. W trzeciej i czwartej klasie
liceum zaczetam startowa¢ w Olimpiadzie artystycznej. Poczatkowo
bez sukcesu, ale w klasie czwartej udato mi sie juz dosta¢ do finatu.
Poznatam na Olimpiadzie ludzi, z ktérymi péZniej studiowatam. Z jed-
na osobg utrzymuje przyjazin do dnia dzisiejszego. Bedac finalista
olimpiady dostatam indeks na wydziale historii sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego. Wybratam jednak studiowanie na wydziale historii
sztuki w Krakowie. Wydawato mi sie to blizej, poza tym chciatam
weekendami pomagac tacie przy prowadzeniu firmy. Z dzisiejszej
perspektywy zatuje troche, ze nie studiowatam jednak w Warszawie,
w Krakowie od samego poczatku nie specjalnie mi sie podobato. Na
drugim roku studiéw zaczetam tez réwnolegle studiowa¢ muzykologie,
szybko jednak zrezygnowatam, gdyz organizacja studiéw. W tym czasie
réwnie intensywnie interesowatam sie filmem, kulturg wspétczesng,
a zwtlaszcza tak zwang popularng. W mojej pracy magisterskiej zresztg
te tematy pojawity sie. Pisatam o wptywie telewizji na polska sztuke
wspotczesna lat 80. i 70. W ostatnich latach studiéw miatam juz wie-
cej wolnego czasu, wiedziatam tez ze pracy w kulturze nie dostane,
nie majac odpowiednich koneksji i znajomosci. Poza tym zalezato
mi aby dobrze zarabia¢ i mie¢ srodki na podrézowanie, zwiedzanie
i kupowanie ptyt i ksigzek, dlatego wtedy jeszcze wiecej pracowatam,
gtéwnie w firmie ojca, ale tez dorabiajgc na przyktad przez wakacje
w barze. Po studiach pochtoneta mnie juz w catosci praca w firmie,
w ktorej zostatam wspdlnikiem, wazny byt dla mnie jej rozwdj, zmiana
charakteru dziatalnosci, szukanie nowych rozwigzan i rynkéw. Duzo
pracowatam, wyjezdzatam. Doszkalatam sie réwniez, zwtaszcza w za-
kresie marketingu i zarzgdzania. Po pracy uczytam sie jezykéw. Miatam
potrzebe ciggtego uczynienia sie. Niestety lub na szczescie nadal mi
to nie przeszto. Nawet jak sobie to obiecuje, ze juz tego robi¢ nie bede.
Ciagle zapisuje sie na nowe kursy, szkolenia. Mniej wiecej w czasie
kiedy zajmowatam sie tylko firmg, odezwata sie do mnie dyrektorka
mojej szkoty sredniej z prosbg czy nie mogtabym poprowadzi¢ zajeé
z nowego przedmiotu pod tytutem wiedza o kulturze. Zaden nauczyciel
mojego dawnego liceum nie miat uprawnien do nauczania go, a ja z dy-
plomem historyka sztuki zgodnie z dwczesnymi przepisami mogta to
robi¢. Miatam sentyment do mojej dawnej szkoty, wiec sie zgodzitam.
Zaczetam uczy¢, miatam tylko cztery godziny. Poczatkowo traktowatam



to jako odskocznie od biznesu. Bardzo stresujgcej pracy, zarzadzania,
coraz czestszych probleméw finansowych. Z czasem nowe zajecie
coraz bardziej mi sie podobato. Okazato sie, ze lubie to robi¢, uczenie
sprawiato mirados¢, to ze rozmawiatam z uczniami o kulturze niesamo-
wicie mnie rozwijato. Poniewaz czymkolwiek sie w zyciu zajmowatam,
wgtebiatam sie w to bardzo i nie chciatam sie ,$lizga¢ po powierzchni”
zaczetam interesowac sie metodami aktywizujgcymi w nauczaniu,
dydaktyka, nowoczesng pedagogika. Duzo czytatam. Musiatam tez
zdoby¢ uprawnienia pedagogiczne. Studia podyplomowe pozwolity
mi zdoby¢ tzw. papierek, ale w sumie byty dla mnie stratg czasu. Poza
jednymi zajeciami z metodyki nauczania reszta byta prowadzona na
koszmarnym poziomie, nie wspominajgc o zenujgcych zaliczeniach
i traktowaniu stuchaczy. Wszystkiego uczytam sie sama, a poniewaz
dyrekcja zaproponowata mi kolejne godziny, tym razem plastyki po od-
chodzacej na emeryture nauczycielce, zaczetam intensywnie zgtebia¢
metody uczenia sztuki. Zaczetam jezdzi¢ na konferencje metodyczne,
warsztaty i szkolenia. Dzielitam czas miedzy szkote i firme, ale coraz
czesciej miatam wrazeniem, ze w koncu bede musiata wybra¢. Przez
wiele lat tego nie robitam, bo w szkole nie mogtam liczy¢ na etat, nigdy
nie byto go dla nauczycieli przedmiotéw artystycznych i nie wierze,
ze kiedykolwiek beda. Dlatego nauczanie muzyki i plastyki w polskiej
szkole jest czesto pozorowane. Albo uczy plastyki pani katechetka,
polonistka i bibliotekarka w jednym, albo Pani ktéra biega po kilku
szkotach. W sumie tez bytam przez pét roku takg panig i moge $miato
powiedzie¢, ze specjalnie nie uczytam wtedy.... Nawet wtedy jednak
kiedy miatam tylko kilka godzin, staram sie aby edukacja artystyczna
nie ograniczata sie tylko do lekcji. Jak tylko zaczetam prace zalezato
mi na tym aby po lekcjach chodzi¢ z mtodziezg do kina, teatru, do
muzeum, zeby zabiera¢ ich na koncerty muzyki powaznej. Wynikato to
chyba z tego, ze sama w tym czasie duzo podrézowatam, jezdzitam na
biennale do Wenecji, Dokumenta w Kassel, z przyjaciétmi do Madrytu,
Rzymu. Wydawato mi sie, ze wtasnie na tym powinnam polega¢ edu-
kacja kulturalna. Na bywaniu, odwiedzaniu, zwiedzaniu. Przenositam
to przekonanie na grunt szkoty. Napisatam program takich aktywnosci,
przedstawiatam cel i realizowatam takie wyj$cia co miesigc. Wciggne-
tam do projektu nowo zatrudniong polonistke, z ktérg nota bene do
dzisiaj bardzo $cisle wspétpracuje przy réznych naszych szkolnych
projektach. Obecnie wspdlnie prowadzimy klub gier planszowych. Cykl
wyj$¢ nazwatam ,Spotkania ze sztuka”. Musze przyznaé, ze cieszyty
sie one ,r6znym” zainteresowaniem uczniéw. Czasami na wycieczke
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do galerii wybierato sie 5 0séb czasami 15. Zalezato to od dnia, ilosci
sprawdziandw i zadan jakie mieli uczniowie, czy tez prozaicznie, czy
byli za taka aktywnos$¢ jako$ premiowani. Duzym utrudnieniem dla
mnie byto tez to, ze nie miatam wsparcia dyrekcji, ktérej mam wrazenie,
obojetne byto czy co$ robie czy nie Mam wrazenie, ze nie doceniata
ona wagi takiego poza klasowej edukacji, do dzisiaj wazniejsze jest to
aby w sali klasowej byto biurko, niz to co sie na niej dzieje.

W kolejnych latach mojej pracy w szkole podjetam wspotprace
z Nowy Horyzontami Edukacji Filmowej. Regularnie zabieratam mto-
dziez do kina. Przez kilka lat co miesigc jezdziliSmy tez do Filharmonii
Slagskiej. Wszystkie te dziatania wymagaty ode mnie sporo zaangazo-
wania czasowego i organizacyjnego, przede wszystkim dlatego ze
instytucje te byto mato otwarte na nauczycieli i uczniéw. W Muzeum
Slgskim kontakt z dziatem edukacji byt utrudniony, do filharmonii
musiatam jezdzi¢ po bilety specjalnie wczesniej. Kronika w Bytomiu
byta otwarta w egzotycznych godzinach. Z czasem to poprawiato sie,
ale ja juz znudzitam sie formutg ,Spotkan z kulturg” gtéwnie dlatego
ze frekwencja wsrod ucznidw spadata, a dyrekcja nie przywigzywata
uwagi do programu. A ja w szkole, nie czutam sie nadal ani doceniana,
ani u siebie. Kilka godzin w liceum, a potem leciatam pracowac¢ w firmie.
Irytowato mnie réwniez przekonanie, ze uczenie wiedzy o kulturze jest
réwnoznaczne z uczeniem plastyki. Dla dyrekcji nauczyciel wiedzy
o kulturze miat sie gtéwnie interesowac ,dekoracjg” szkoty. Gazetki,
bibeloty, dekoracje, nie lubitam i nadal nie lubie sie tym zajmowac.
Odrebnym problemem pozostawata tez kwestia kosztéw takich wyjsé.
Zawsze mnie to zastanawiato, dlaczego taka aktywno$¢ nie jest dofi-
nansowywana. Wielu moich uczniéw nie sta¢ byto na bilety, autokar.
Czesto wybieram transport kolejg. Utrudnieniem byto to, ze wyjazdy
grupowe trzeba zgtaszac i optaca¢ wczesniej. Druga sprawa, a moze
istotniejsza. Koleje Slaskie, przypuszczam ze generalnie transport pu-
bliczny jest stabo zorganizowany. Czeste spdznienia, wpadanie pociggu,
czy tez prostu rozktad jazdy tak rozplanowany, ze czesto musiatam
z uczniami czeka¢ godzine na mrozie na kolejny autobus czy tramwa;.
Na autokar specjalnie dla nas uczniéw po prostu nie byto stac.

Moja sytuacja zmienita sig, kiedy uznatam ze nie dam rady dalej
funkcjonowac¢ w dwéch $wiatach. Postanowitam z wtasnych srodkéw fi-
nansowych optaci¢ i zrobi¢ studia podyplomowe z historii, co pozwolito
by mi w przyszto$ci nauczaé réwniez tego przedmiotu. Studia te byty
juz troche lepiej prowadzone niz podyplomowe z pedagogiki. Gtéwnie
dlatego, ze byty prowadzone na Uniwersytecie Slgskim. Niemniej jednak



nadal zaledwie na dwdch, trzech przedmiotach mogtam dowiedzie¢ sie
czegos$ sensownego. Poziom dydaktyczny na uczelni, utwierdzit mnie
tez w przekonaniu, ktére zdobytam juz na Uniwersytecie Jagiellonskim,
ze na studiach wyzszych nie istnieje cos takiego jak dydaktyka czy
nawet podstawowa umiejetno$¢ przekazywania wiedzy, oraz elemen-
tarny szacunek do drugiego cztowieka.

Rzeczywiscie po kilku latach w mojej szkole zwolnito sie miejsce
dla nauczyciela historii, i w koficu po wielu latach uczenia na kilku
godzin, dostatam caty etat. Zdecydowatam zaja¢ sie tylko szkota.
Zrezygnowatam z prowadzenia firmy i przez kilka lat zamykatam swoje
sprawy z tym zwigzane. W tym momencie moje podejscie do uczenia,
a co za tym takze do edukacji artystycznej zmienito sie. Statam sie
nauczycielem naprawde, a nie dochodzgcym kims, kto nie ma wptywu
na funkcjonowanie szkoty. Nabratam tez wiekszej motywacji aby mojej
dziatania zintegrowac z tym co dzieje sie w szkole. Ciggle sie doksztat-
catam, w przekonaniu ze nie moge uczy¢ w taki sposoéb jak robig to
moi starsi koledzy. Zaczetam przyktada¢ wieksze znaczenie do dziatan
warsztatowych, pracy w grupach, korelacji miedzyprzedmiotowych.
Skonczytam kurs praktyczniej edukacji flmowej. Napisatam programy
autorskie zaje¢ artystycznych filmowych i plastycznych. Zaczetam
tez intensywnie sie doszkala¢. Dotgczytam do grupy innowacyjnych
nauczycieli, rozpoczetam tez petniejszg wspétprace z okolicznym
domem kultury. Podsytam tam moich najzdolniejszych uczniéw na
dodatkowe zajecia plastyczne. Ja sama prowadze koto sztuki i wieksze
znaczenie przyktadam do rozmowy, analizy dziet, wspdlnych wyjazdéw
na wystawy. Teraz jednak traktuje je inaczej niz jeszcze kilka lat temu.
Staram sie rozmawia¢ wiecej z uczniami, na miejscu umawiam sie,
jesli to mozliwe z kuratorem wystawy czy tez miejscowym edukato-
rem. Przede wszystkim jednak pozwalam uczniom na prezentowanie
swoich prac w rézny sposoéb. W szkole z kolegg otworzyli$my galerie
uczniowska, organizuje moim uczniom wystawy w urzedzie miasta
czy centrum inicjatyw spotecznych. Raz w roku organizuje w lokalnym
kinie pokaz prac filmowych uczniéw. Ciggle tez uczestnicze w progra-
mie edukacji filmowej Nowe Horyzonty. Obecnie taczg go z edukacja
psychologiczng. Wydaje mi sie tez, ze jako$¢ mojej pracy w obszarze
edukacji kulturalnej polepszyta sie w momencie, kiedy zaczetam in-
tensywnie interesowac sie technologig informacyjno-komunikacyjng,
a zwtaszcza tutoringiem. To on otworzyt mi oczy na wiele spraw zwig-
zanych z edukacja. Teraz stawiam na rozmowe, a przede wszystkim
autorefleksje. Dzieci w Polsce nie robig tego. Kiedy maluja, tworzg,
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dziatajg nie potrafig o tym moéwi¢, rozmawiaé. Zobaczytam jakie to jest
wazne dzieki szkoleniom zagranicznym, na ktérych bytam dzieki temu,
ze napisatam i koordynowatam projektu Erasmus +, mobilno$¢ kadry
edukacyjnej. W szkole angielskiej i holenderskiej autorefleksja jest
czyms$ zasadniczym. Mam $wiadomosé, co tworze, dlaczego tworze,
a przede wszystko co mnie inspiruje. Tak naprawde nie chodzi tylko
o dziatania plastyczne czy filmowe. Obecnie moi uczniowie pisza blogi,
tworza podcasty, notatniki wizualne, blideratlasy, dziatajg na réznych
polach. Edukacje artystyczng mozna prowadzi¢ na wielu przedmiotach.
Istotny jest dla mnie proces, nie efekt. Lubie dziatania, warsztatowe,
w grupie. Nie narzucam uczniom narzedzi i dziatania, czasami nawet
tematu. Staram sie ich wspieraé i pomagac w procesie grupowym. Nie
ingeruje w przekaz artystyczny. Doceniam prace i zaangazowanie, nie
zadaje tez niczego do domu. Uczniowie pracujg na lekcjach, tworzg na
terenie szkoty. Unikam jak ognia konkurséw, olimpiad, zawodéw. Moim
zdaniem sg one szkodliwie dla edukacji artystycznej. Uczestniczymy
z uczniami w tylko takich, ktére zwigzane sg z dziataniami warsztato-
wymi na miejscu, plenerami, na ktérych prezentowane sg wszystkie
wykonane prace, a uczniowie pracujg samodzielnie, w okreslonych
warunkach. Miatam bardzo zte doswiadczenia z Olimpiada Artystyczna,
do uczestnictwa w ktérej namawiatam uczniéw przez wiele lat, teraz
juz tego nie robie. Przede wszystkim dlatego, ze j formuta Olimpiady
Artystycznej nie zmienia sie od ponad 25 lat. Nie wierze, ze dzisiaj
jeszcze mozna uczy¢ sztuki na zasadzie wkuwania wiedzy i umiejet-
nosci opisu obrazu. Nie ma w tym nic twérczego, nie ma tez miejsca
na wtasng ocene, refleksje, inspiracje. Trzeba sie trzymaé kanonu.
Juz chyba nie potrafie tak uczy¢ o sztuce. Na moich zajeciach cia-
gle ,ptywamy”, pojawiajg sie dygresje, komentarze, rozwodzenia sie
o jednej kresce, zarty. Na konkursach nie ma na to miejsca. Liczy sie
tylko wynik, wiedza, czy dostosowanie sie do gustu i wizji jury.
Czynnikiem, ktoéry sprzyja mi obecnie w realizacji edukacji kultu-
ralnej w mojej szkole, jest bez watpienia to, ze teraz czuje sie czescia
szkoty, a moje dziatania s bardziej widoczne i doceniane przez obecng
dyrekcje. Mam tez grupe nauczycieli, z ktérg realizujemy wspélnie cie-
kawe pomysty, wspieramy sie nawzajem i przede wszystkim dziatamy
razem. Czy to jest noc filmowa, czy escape room, czy tydzien ksigzki.
Nasze dziatania sg zintegrowane i wielokierunkowe. Trudno mi nawet
powiedzie¢ co robimy, bo tych dziatan jest naprawde duzo. We wszyst-
kich stawiam na kreatywnos¢ uczniéw, wykorzystywanie ich pasji
artystycznych i zorganizowanie pracy. Nie chce aby ich realizacje byty



perfekcyjne. Nie lubie zresztg perfekcji w szkole. Wazniejsze jest dla
mnie aby cos byto skoriczone i wykonane, a nie idealne. To co na pew-
no utrudnia mi dziatanie i realizowanie planéw to fundusze. W szkole
mozna pozyskac¢ fundusze na szkolenia nauczycieli lub sprzet, ale nie
na optacenie wycieczki do muzeum, biletéw na pociag czy zakupienie
chocéby kamery. | tak uwazam, ze dzieki funduszom unijnym udato
mi sie zrealizowa¢ duzo pomystéw. Nie mniejszym problemem dla
mnie jest rwniez organizacja pracy szkoty, niemoznos$¢ prowadzenia
zaje¢ warsztatowych, wyj$¢ na zajecia w czasie trwania lekcji czy tez
,odkrzestowienia” uczniéw. Kultura szkoty jest konserwatywna, nie
miesci sie w niej pojecie nowoczesnej edukacji kulturalnej. W moim
przekonaniu stoje w opozycji do dziatan szkoty. Obawiam sie réwniez,
ze w efekcie deformy edukacji od przysztego roku bedzie gorzej. To
tej pory mogtam realizowaé autorskie programu nauczania, w ,nowej”
szkole juz nie bedzie zaje¢ filmowych czy tez edukacji medialnej. Nie
wiem co mnie czeka i jakie ,odgérnie” przepisy bedg mi utrudniaty
dziatania. Nie spodziewam sie tutaj niczego dobrego.

Plany na przyszto$¢. Zmienia¢ metody pracy, rozmawiaé, w nowo-
czesny sposob uczy¢. Szuka¢ nowych $ciezek dla edukacji kulturalnej,
nie da¢ sie zatopi¢. Marzy mi sie klasa pod patronatem jakie$ miejsco-
wego muzeum (wiem, ze Muzeum Narodowe w Krakowie otwiera taki
program) Nie wiem jednak czy to mozliwe aby wyj$¢ poza formuje jed-
norazowego spotkania na lekcji muzealnej. Chciatabym wspétpracowac
z organizacjami kultury nie jako petent, klient lub ,zwykta nauczycielka”
na ktéra spoglada sie z géry (czesto tak sie czuje w galeriach, muze-
ach) Chciatabym by¢ traktowana przez wszelakie dziaty edukacji po
partnersku i ze zrozumieniem specyfiki pracy w szkole. Wspaniale byto
by mie¢ platforme to stworzenia czegos razem. Nie styszatam jeszcze
aby np. NOSPR pytat sie nauczycieli co moglibysmy zrobié¢ razem,
zaprojektowac razem. Tego mi brakuje, Ze nie traktuje sie wspoétpracy
z nauczycielami za kluczowg w edukacji kulturalnej. Wychodzi sie
oferta, ktéra w moim przekonaniu nie moze trafia¢ do wszystkich szkét,
bo kazda jest zupetnie inna. Na pewno bede w przysztym roku nadal
wspierata uczniéw w rozwoju artystycznym metodg tutorska, bede
prowadzita koto sztuki i organizowata wystawy w Galerii dla uczniéw.
W sumie zalezy mi na tym, aby tylko mi tego nie utrudniano. £
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Wartoscia pracy i zarazem osiagnieciem Autorek jest przede wszyst-
kim to, Ze przy dos¢ wyraznym skoncentrowaniu sie na kulturze
a zatem i interdyscyplinarnosci oraz transdyscyplinarnosci peda-
gogiki kultury (w wymiarze praca- nauczyciel-edukacja/socjalizacja),
udalo sie unikna¢ jednostronnosci w podejsciu do poszczegélnych
obszaréw tegoz zagadnienia. Interdyscyplinarnosé pedagogiki, ktéra
dzis wydaje sie by¢ nie tylko moda, ale raczej chyba i koniecznoscia,
uzewnetrznia sie w recenzowanej publikacji ksigzkowej w dobrym
tego slowa znaczeniu. Wyraznie wida¢, iz Autorkom zalezalo, aby
ich namyst nad problematyka stal sie takze przedmiotem dalszej
dyskusji i poszukiwan badawczych, co wynika z przekonania, iz
dokonane analizy nie pretendujq do rozwigzan wyczerpujacych.

Z recenzji dr. hab. Mirostawa Kowalskiego prof. nadzw. UZ

w W . Regionalny Regionalny Instytut Kultury ope rator
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