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Piekno ocalone.
Wspotczesna architektura
w zabytku postindustrialnym

Publikacja pokonferencyjna

Instytut im. Wojciecha Korfantego

Katowice, 17-18 maja 2024 r.
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Dorota Pociask-Fracek

Wstep

Dziedzictwo postindustrialne stanowi potencjat, ktéry nie-
koniecznie musi by¢ zawadg, moze by¢ za to wielkg szansg
dla miastiregionéw. Rewitalizacja terenéw przemystowych,
adaptacja budynkow postindustrialnych na potrzeby wspoét-
czesnej architektury, zagospodarowanie terendéw poprze-
mystowych i oddanie ich lokalnej spotecznosci - to tematy,
ktore zostaty poruszone na II Forum Dziedzictwa Kultury
Przemystowe,;.

Zagospodarowanie obiektow poprzemystowych i zna-
lezienie dla nich nowych funkcji w przestrzeni publicznej,
kulturowej i gospodarczej stanowig nie tylko element zrow-
nowazonego rozwoju, ale przede wszystkim wazny aspekt
pamieci historycznej oraz dziedzictwa przypisany do kon-
kretnego miejsca. Le Corbusier w Karcie atenskiej pisat:
,Zycie miasta stale sie rozwija, objawia sie to w dzietach
materialnych (zaprojektowanych lub zbudowanych), ktére
nadajg miastu osobowos$¢ i z ktorych emanuje dusza mia-
sta”l. Mamy zatem obowigzek ocalenia owej spuscizny nie
tylko dla nas, ale przede wszystkim dla przysztych pokolen
jako wyrazu poprzednich kultur, stanowigcych dziedzictwo
ludzkosci. Tym samym zabytki przesztosci, w tym poprzemy-
stowe, nalezy na nowo umiejscowic i zdefiniowac¢ w otocze-
niu, za ktére réwniez my jesteSmy odpowiedzialni.

Ponowne wykorzystanie obiektéw dziedzictwa przemy-
stowego moze stanowi¢ takze istotng czes¢ zréwnowazo-
nego i aktualnego rozwoju miasta oraz regionu i prowadzi¢

1 Le Corbusier, Karta ateriska, Warszawa 2017, s. 183.



do powstania nowych, wspaniatych miejsc do pracyizycia. Co
prawda powszechnie uwaza si€ je za mato atrakcyjne, jednak
majg one nie tylko swoj urok, ale takze duzy potencjat. Opie-
rajgc sie na nim, mozna wykreowac ich pozytywny i unikatowy
wizerunek, co bezposrednio moze sie przetozy¢ na uzyskanie
korzysci ekonomicznych przez ich wtasciciela.

Powinnismy pamietac, iz przedsiewziecia realizowane na
terenach poprzemystowych sg chetnie wspierane przez wtadze
samorzadowe, a mozliwos¢ pozyskania srodkéw finansowych
na ten cel z Unii Europejskiej powoduje, ze stajg sie one atrak-
cyjne dla inwestoréw, takze prywatnych.

Patrzac na Muzeum Slaskie, Muzeum Hutnictwa, Nowe Mu-
zeum Sztuki NOMUS czy tez Galerie Sztuki Wspotczesnej PLATO
w Ostrawie, na nowo odkrywamy budynki i tereny poprze-
mystowe, ktorym nadano nowe funkcje kulturalno-ustugowe.
To rowniez miejsca stanowigce istotny element turystyki kul-
turowej, ktora z roku na rok cieszy sie coraz wiekszym zain-
teresowaniem. I to nie tylko z powodu mody na dziedzictwo
postindustrialne, ale tez po prostu ze wzgledu na pieknie zre-
witalizowane obiekty, ktére zyjg i sg goscinne, cieszymy sie

z ich ocalenia, przypominajgc sobie o przesztosci i patrzgc

z optymizmem w przysztosc¢.

— Fotorelacja z wizyty studyjnej Instytutu im. Wojciecha
Korfantego w Galerii Sztuki Wspdtczesnej PLATO w Ostrawie,
18 maja 2024, zdjecia: Kacper Jurkiewicz
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prof. dr hab. Irma Kozina

Wspotczesna architektura w zabytkowym

obiekcie postindustrialnym

iagnozujac sytuacje w architekturze korica XX w.,

Rem Koolhaas, jeden z najwazniejszych teorety-

kow i praktykéw wspoétczesnego budownictwa,
porownywat specjalistéw zajmujacych sie ksztaltowa-
niem miejskich przestrzeni do ,szachisty, ktory prze-
grywa z komputerami”. Zdaniem Koolhaasa ewolucja
miast przyspieszyla tak znaczgco, ze wszelkie trady-
cyjne podejscia do tworzenia planéw urbanistycznych
stracily racje bytu. Jesli w ogéle mozna myslec¢ o ,,nowej
urbanistyce”, to powinno sie ja pojmowac jako strategie
polegajaca na inscenizowaniu niepewnos$ci. Naleza-
loby odej$¢ od autorytarnego rozmieszczania mniej
lub bardziej trwalych obiektéw na rzecz kreowania
przestrzeni z pewnym potencjatem, pol dla procesow
uniemozliwiajgcych krystalizacje definitywnej formy.
Trzeba sie pogodzié z rezygnacjg ze skrupulatnego de-
finiowania funkcji albo narzucania granic i rozpoczaé
obcowanie z nienazwanymi hybrydami, ktore pozwolg
na manipulowanie infrastrukturg stuzacg niekonczacej
sie intensyfikacji i dywersyfikacji efemeryd funkcjo-
nujacych jako odkrywane wcigz na nowo przestrzenie

psychologiczne'.

Zeche Zollverein w Essen

Tego typu spostrzezenia okazuja sie niezwykle wazne
w kontekscie rewitalizacji zabytkow, ktore nie moga
juz dtuzej stuzy¢ swojemu pierwotnemu przeznaczeniu
i wymagajg modernizacji przeksztalcajgcych je w prze-
strzenie uzytkowane zgodnie z potrzebami zaistniatymi
obecnie. Jak sie wydaje, bezpowrotnie minely czasy, gdy

walory estetyczne budowli decydowaly o zachowaniu

1 Source: Whatever happened to urbanism? - Koolhaas,
https://www.landscapeandurbanism.com/2011/07/22/
source-whatever-happened-to-urbanism-koolhaas/.

ich dla potomnosci. W obliczu kryzyséw ekonomicz-
nych i spotecznych nieustannie konfrontowani jeste-
$my z kwestig samowystarczalnosci finansowej rewa-
loryzowanej architektury, totez konkursy branzowe
zakladajace jako cel adaptacje historycznych zabytkow
naktadaja na architektéw dodatkowe zadania i narzucaja
im konieczno$é zagwarantowania optacalnosci finanso-
wej przedsiewzie¢ zwigzanych z wtérnym wykorzysta-
niem zabytkowego obiektu. Kiedy wiec zaloZzone przez
Rema Koolhaasa biuro architektoniczne OMA w latach
2001-2007 realizowato na zlecenie Ministerstwa Kultury,
Sportu i Mieszkalnictwa Nadrenii Péinocnej-Westfalii
program rewitalizacji terenéw poprzemystowych Ze-
che Zollverein w Essen, podstawowym problemem do
rozwigzania bylo znalezienie wspoélczesnej funkceji dla
kompleksu, ktéry miat obejmowaé centrum dla zwiedza-
jacych, Muzeum Zagtebia Ruhry oraz przestrzen posred-
nig, wykorzystujaca gigantyczna hale sortowni wegla.
Nalezy jednak podkreslié, ze zamknieta juz w 1986 r.
kopalnia miala zostaé zréwnana z ziemia, a przewidy-
wana pierwotnie rewitalizacja jej terenow zakladata
oddanie tego obszaru w rece deweloperéw. Nie obylo sie
bez protestow i manifestacji, ktére wymusity na miejsco-
wych wladzach wypracowanie programu zaktadajgcego
ocalenie postindustrialnej spuécizny?. W walce o za-
chowanie Zeche Zollverein nie bez znaczenia byt fakt,
Ze ostatni z wzniesionych na terenie kopalni szybow -
szyb nr 12 — wybudowano w latach 1928-1932 jako no-
woczesne zalozenie w stylu Neues Bauen (z konstrukcja

stalowg i szklanymi pasmami okien), wedlug projektow

2 Ph.Dorstewitz, Planning and Experimental Knowledge Pro-
duction: Zeche Zollverein as an Urban Laboratory, Interna-
tional Journal of Urban and Regional Research 2014, vol. 38,
issue 2, s. 431-449.
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T Zeche Zollverein w Essen, fot. Carsten Steger,

CC BY-SA 4.0, https://creativecommons.org/licenses/
by-sa/4.0, Wikimedia Commons

T

Battersea Power Station w Londynie, fot. Alberto Pascual,

CC BY-SA 3.0, https://creativecommons.org/licenses/
by-sa/3.0, Wikimedia Commons

prof. dr hab. Irma Kozina

wybitnych architektéw komplekséw przemystowych
Fritza Schuppa i Martina Kremmera, i od dawna uchodzit
on za najnowoczes$niejsze i najpiekniejsze rozwigzanie
budowlane w Zagltebiu Ruhry, a jego wieza wyciagowa
z charakterystyczna podwo6jna ramg kozlowg byta wrecz
symbolem miasta®.

W 2002 r. Rem Koolhaas zaprezentowatl plan strate-
giczny, ktéry mial by¢ stopniowo wdrazany przez osiem
lat. Jego podstawa bylo wyodrebnienie pieciu sektorow
wyrozniajacych przyszlych uzytkownikow kompleksu, ktore
wyznaczyly strefy: biznesu, ustug, informacji i edukacji,
sztuki i dizajnu oraz wydarzen okazjonalnych. Mialy sie
one wzajemnie przenika¢, a jednocze$nie juz w zatozeniu
byly traktowane - przynajmniej cze$ciowo — jako hybrydy,
ktore z czasem mogly zostaé zastgpione nowymi funkcjami.
Chociaz caly kompleks Zeche Zollverein mial zachowa¢é
charakter osobnego zalozenia, to jednak jego ,,zewnetrzne
mury” mialy raczej laczy¢ niz izolowaé, stymulujac wkra-
czanie na rewitalizowany teren i przyciagajac coraz to now-
szych gos$ci.

Mimo ze plan OMA przewidywal wzniesienie w ob-
rebie zabytkowego zespotu nowego budynku, biuro za-
jelo sie ostatecznie przeksztalceniem dawnej sortowni
w Centrum Zwiedzania i gmach Muzeum Zagltebia Ruhry.
Projekt ten zrealizowali wspolnie Floris Alkemade z OMA
oraz pracownia Heinrich Boll Architekt BDA DWB. Do
budynku prowadza specjalne schody wywozace zwie-
dzajacych na wysoko$¢ 24 m (nawigzujace do ruchomych
tasmociagéw sortowni), gdzie usytuowano gtéwny hol
z punktem informacyjnym, kawiarnig, sklepem, kasami
i garderoba. Ponad tym poziomem zachowano orygi-

nalne maszyny i urzadzenia nawigzujace do historycznej

3 Zaledwie rok po wpisaniu Zeche Zollverein na liste $wiato-
wego dziedzictwa UNESCO odbyta sie wystawa architektury
przemystowej wznoszonej wedtug projektéw tego duetu
architektonicznego, ktérej towarzyszyt katalog Symmetrie
und Symbol. Die Industriearchitektur von Fritz Schupp und
Martin Kremmer (Ausstellungskatalog), Zeche Zollverein
Essen, 31.8 bis 3.11.2002, red. W. Busch, Th. Thorsten, Essen
2002.

4 A Portillo, The Ruhr Museum in Zeche Zollverein by OMA,
https://www.metalocus.es/en/news/ruhr-museum-zeche-

-zollverein-oma.
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przeszto$ci miejsca, a ponizej urzadzono przestrzenie
wystawowe muzeum®.

W latach 2003-2006 przy wjezdzie na teren kompleksu
Zollverein wzniesiono zaprojektowany przez japonskich
architektow Kazuyo Sejime i Ryue Nishizawe (biuro
SANAA) gmach prywatnej Szkoly Zarzadzania i Projekto-
wania ,,Zollverein”. W 2008 r. szkola zbankrutowala i w 2010
r.wprowadzila sie tam Wyzsza Szkota Sztuki i Muzyki Folk-
wang. Od 2017 r. Uniwersytet Folkwang ma nowy gmach,
abudynek SANAA jest wykorzystywany jedynie do organi-
zacji wydarzen specjalnych. Obiekt ten generuje olbrzymie
koszty utrzymania i po kilkunastu latach od oddania do
uzytku wymaga generalnego remontu, prace restauracyjne
odlozono jednak na czas nieokres$lony z uwagi na ktopoty
ze znalezieniem zrodel finansowania tej inwestycji.

Stosownie do zaltozen teoretycznych Koolhaasa, od-
noszgcych sie do profesjonalnego ksztaltowania miasta,
przestrzen postindustrialna w Essen okazala sie terenem
niespodzianka. Jej zagospodarowanie jest niekonczgcym
sie procesem, wymagajacym stalej pieczy zarzadcéw. Entu-
zjazm towarzyszacy konstruowaniu podstaw nowego pro-
gramu uzytkowania opuszczonego kompleksu juz dawno
ustapil miejsca zatroskaniu o zdobywanie finanséw na
funkcjonowanie sytuowanych w nim wtérnie przedsie-
wzieé. Poniewaz proces restrukturyzacji obiektow prze-
mystowych toczy sie w Europie juz od wielu dziesiecioleci,
po licznych do$wiadczeniach oraz niepowodzeniach zwig-
zanych z ratowaniem tego typu budowli pytanie o sposéb
finansowania inicjatyw przedluzajacych zycie architek-
turze postindustrialnej zaczyna nabiera¢ podstawowego
znaczenia jeszcze na dlugo przed rozpoczeciem dzialan
sanacyjnych, a ostateczne rezultaty rewitalizacyjne rzadko
w pelni zadowalajg podmioty zaangazowane w akcje zmie-

rzajace do zachowania zabytkowego dziedzictwa.

Battersea Power Station w Londynie
Kwestia finansowania rewitalizacji historycznej architektury
sprawia, ze uznanie zabytku postindustrialnego za cenny ele-

ment dziedzictwa kulturowego nie chroni go przed réznego

5 Essen: Sanierung des SANAA-Gebéaude verzogert sich—ein
Millionengrab?, https://www.radioessen.de/artikel/essen-
-sanierung-des-sanaa-gebaeude-verzoegert-sich-ein-mil-
lionengrab-635006.html.
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typu spekulacjami deweloperskimi, charakterystycznymi

dlawspélczesnej fazy kapitalizmu (schytkowej?). Stosowane

przez kapitalistycznych inwestoréw strategie rewitalizacyjne

poddano doglebnej analizie w przypadku proceséw towa-
rzyszacych ratowaniu pozostatosci po unikatowej Battersea

Power Station w potudniowym Londynie.

TIkoniczna sylweta tej elektrowni (uwieczniona przez
projektantéw studia Hipgnosis na plycie Animals kultowej
grupy Pink Floyd), cenionej jako jedyny w swoim rodzaju
przyklad ,ceglanego stylu katedralnego w budownictwie
przemystowym”, powstawata w dwéch etapach: blok
A zrealizowano w latach 1929-1935, identyczny blok B do-
dano w fazie zakonczonej w 1955 r., tworzac symetryczna
strukture z czterema kominami. Gléwnym inzynierem
kierujacym budowg byl Leonard Pearce, a jako architekta
odpowiedzialnego za fasady i wnetrza zatrudniono sir
Gilesa Gilberta Scotta. Nadatl on tej budowli stylistyke
znamienng dla art déco. Scott wspoétpracowat przy tym
projekcie z architektem Theo Hallidayem.

W 1983 1. elektrownie zamknieto. W 1987 r. kompleks
ten zostal zakupiony przez Johna Broome’a (przedsie-
biorce faworyzowanego przez Margaret Thatcher), ktory
zaplanowat zaloZenie na jego obszarze parku tematycz-
nego. W 1993 r. Broome sprzedal ten teren deweloperowi
Victorowi Hwangowi, proponujacemu przeksztalcenie
kompleksu w luksusowe mieszkania, hotele, kino i cyrk.
W 2006 r. coraz bardziej wyniszczong elektrownie nabyli
irlandzcy przedsiebiorcy Johnny Ronan i Richard Barrett,
specjalizujgcy sie w handlu nieruchomosciami. Zaktadali
oni wzniesienie w poblizu elektrowni futurystycznego
szklanego wiezowca, ktorego projektodawca byt nowojor-
ski architekt Rafael Vifioly.

W 2012 r. kompleks zakupito konsorcjum z Malezji,
ktore rok pdzniej rozpoczelo pierwsza faze restrukturyzacji,
nazwang Circus West Village. W jej ramach tuz przy elek-
trowni wybudowano zesp6t mieszkani oraz sie¢ sklepéw
i restauracji. W trwajacej od 2014 r. fazie drugiej zajeto
sie zabytkowym budynkiem - stare kominy zastgpiono
ich zmodernizowanymi kopiami. W 2021 r. do kompleksu
wprowadzili sie nowi uzytkownicy i otwarto stacje metra,
aw pazdzierniku 2022 r. oficjalnie udostepniono caly teren
publicznosci.

Nad przeksztatcaniem elektrowni w centrum hand-

lowe pracowato biuro architektoniczne WilkinsonEyre.

W efekcie restrukturyzacji umieszczono tam ponad
100 sklepow, restauracje i kawiarnie, przestrzen z pomiesz-
czeniami biurowymi oraz 254 apartamenty mieszkalne.
Znamienne, ze kierujgcy zespotem architektow Sebastien
Ricard za najwieksza trudnos$é realizowanego projektu
uznal ,wprowadzenie bogatej mieszanki funkcji, ktora
umozliwi wlasciwe zagospodarowanie przestrzeni”. Jego
wypowiedz dobrze oddaje zmiane oczekiwan w odniesie-
niu do zawodu architekta, ktéry we wspdlczesnym ujeciu
staje sie specjalista od rozwigzywania szeroko rozumia-
nych probleméw budowlanych, zwigzanych nie tylko z kre-
owaniem atrakcyjnej architektury, ale przede wszystkim
z kwestiami o charakterze biznesowym, ekonomicznym.

Jednoczeénie z tworzeniem nowych funkcji starano
sie eksponowac zabytkowe pozostatos$ci elektrowni w taki
sposob, by podkreslaly dramaturgie miejsca i snuly atrak-
cyjng opowiesé o przeszto$ci. W czesci restauracyjnej i ho-
lach zaprezentowano $wietnie zakonserwowane maszyny
i urzadzenia sterownicze. Szklana winda, zainstalowana
w jednym z kominéw, wywozi turystow na gore, skad
mozna ogladaé¢ widok Londynu z wysokosci 109 m nad
podlozem. Stare wyposazenie elektrowni petni funkcje
scenografii, ktéra staje sie doskonalym tlem dla wykony-
wanych komérka zdjeé i funkcjonuje podobnie jak gadzety
w parkach tematycznych.

Krytycy tej modernizacji zauwazaja, ze w efekcie prze-
prowadzonej transformacji zamiast ocalonego od znisz-
czen historycznego obiektu otrzymali$my wysoce skom-
plikowany produkt komercyjny, wykorzystujacy narostg
wokot Battersea Power Station narracje do wykreowania
przekonania, ze deweloperzy sg w stanie zaspokoi¢ nasze
potrzeby kulturowe, nawet te metafizyczne. Ameeth Vi-
jay dostrzega w tym zjawisku swoista sprzecznosé. Jego
zdaniem kultura rodzi sie zazwyczaj jako pewien rodzaj
opozycji w stosunku do realiéw spoteczno-ekonomicz-
nych, tymczasem deweloperzy dokonujacy przeksztatcenia
kompleksu Battersea Power Station stawiali sobie za cel
stworzenie wrazenia, Ze ich projekt architektoniczny jest
wizjg lepszej przyszlo$ci, rozwiazujacej wszelkie problemy
zwiazane z utracong tozsamoscig miejsca i zakorzenie-
niem w tradycji. Vijay dostrzega w tych dzialaniach na-
wet swoisty akt przemocy panistwa, polegajacy na ukryciu
wlasnych zaniedban pod przykrywka dziatan zwigzanych

z prywatyzacja i zaspokajaniem chciwosci deweloperéw.

prof. dr hab. Irma Kozina

Zaznacza jednak, ze przyszlos¢é moze sie okazaé na tyle
nieprzewidywalna, Ze cele zalozone przez neoliberalnych

kapitalistéw niekoniecznie zostang osiaggniete.

Dawna rzeznia miejska w Ostrawie

Szanse na zachowanie postindustrialnego dziedzictwa
w stanie zadowalajgcym dla $rodowiska zainteresowanego
pielegnacja tozsamosci miejsca stwarzaja przede wszyst-
kim restrukturyzacje prowadzone w na tyle malej skali,
ze moga zostac sfinansowane ze srodkow pozyskiwanych
przez samorzady regionalne. Potwierdzeniem tej tezy moze
by¢ zakonczona stosunkowo niedawno rewitalizacja kom-
pleksu dawnej rzezni miejskiej w Ostrawie.

Poczatek dziejéw tego kompleksu siega 1880 r., gdy
Frantisek Jurecek, prowadzacy w Ostrawie przedsiebior-
stwo budowlane, wybudowat przy karczmie miejskiej
stajnie dla bydla rzeznego oraz mala drewniana chlodnie,
do ktérej 16d pozyskiwano ze stawu za torami. W 1890 r.
przeprowadzono prace modernizacyjne, ktore do 1891 r.
nadzorowal budowniczy Clemens Hladisch. Wyposazenie
wewnetrzne dostarczyla firma Brand & Lhuillier z Brna,
a kierownikiem prac byt ponownie Frantisek Jurec¢ek. Tym
razem chlodnia dysponowata az 21 boksami z maszyng do
chtodzenia. Powstaly réwniez nowe stajnie oraz budynek
do uboju bydta (rozebrany w 2010 r. ze wzgledu na zly stan
zachowania). Zatrudniono na state lekarza weterynarii,
odpowiedzialnego za kontrole sanitarna.

Kolejny etap rozbudowy rzezni przypadl na lata 1902-

-1903, gdy wedlug projektu Antona Moéllera postawiono
nowg chtodnie z 20-metrowa wiezg. W parterowej hali roz-
mieszczono 51 chlodni, maszynownie, warsztat, kottownie
imagazyn wegla. W wiezy ulokowano chtodnice powietrza,
zbiornik na wode i skraplacz wilgoci. Rozbudowano uboj
trzody chlewnej i bydta, urzagdzono hale sprzedazy miesa
i magazyn skor. Rozbudowe prowadzita firma Vincenc
Heinz i Gustav Kulka, a nadzdér budowlany sprawowat
Ignaz Felix. Warto przy tym doda¢, ze projektujacy roz-
budowe Moller byt uznanym czeskim architektem, ktory
do konca I wojny $wiatowej wzniost w Czechach wiele ko-
Scioldéw, gléwnie neoromanskich i neogotyckich, a wlatach
1903-1904 zaprojektowal rzeznie w miejscowosci Kraslice,
utrzymanag w stylu eklektycznym.

Ostatniej rozbudowy rzezni ostrawskiej dokonat nie-

miecki architekt Walter Frese, ktéry nadzorowal prace
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modernizacyjne w latach 1925-1927. Rozebral przy tym
znaczna cze$é zabudowy z XIX w., by wznie$¢ nowa chtod-
nie, mroznie i targ miesny. Nowy kompleks taczyl sie
z pozostalosciami zabudowy z XIX w. za pomoca krytego
korytarza. W 1928 r. Jan Stanislav Kolar nakrecit o tym kom-
pleksie film dokumentalny Wzorcowa nowoczesna rzeznia.

W 195171.rZeznie w Ostrawie upanstwowiono, a w1965 r.
jej funkcje przejal nowo wybudowany zaktad w Marcinowie
(obwéd miasta statutarnego Ostrawy). Stary kompleks
wynajmowaly rézne miejscowe organizacje, a niektore
z pomieszczen stuzyly jako garaze.

Od lat70. XX w. teren zaczal popadac w ruine. Zaplano-
wano rozbidrke poszczegdlnych budowli, by uwolni¢ obszar
przeznaczony pod zabudowe mieszkalng. Dzieki staraniom
konserwatoréw zabytkéw w 1987 r. rzezni przyznano sta-
tus zabytku kultury. Architekt Milos Matéj przygotowat
woéwcezas wybor 20 zabytkéow postindustrialnych, ktére
mialy reprezentowaé¢ Morawy w ramach listy obejmujacej
calte Czechy. Rzeznie ostrawskg wigczono do tego zestawu.

Na poczatku lat 90. XX w. miasto przejeto caly kom-
pleks, a w1995 r. sprzedano go za symboliczna kwote mie-
dzynarodowemu koncernowi Bauhaus, ktéry zamierzat
wybudowaé w centrum Ostrawy sklep branzowy. Teren
ogrodzono i nie bardzo mozna bylo nadzorowa¢ stan za-
bytkow. Firma informowata wladze miejskie o ponoszeniu
milionowych kosztow inwestycji, ale wkrotce okazato sie,
ze historyczne budowle nie uzyskaly stosownego zabezpie-
czenia. Prowadzono rozbiorki, w wyniku ktérych zawalita
sie zabytkowa sala aukcyjna zwierzat rzeznych. W jej miej-
scu urzadzono parking. Przetrwaly wowczas jeszcze takie
obiekty jak stara chtodnia z1890 r., ubojnia $wini i chtodnia
z wiezg z 1902 r. Opracowano studium architektoniczne,
ktoére przewidywato taka ingerencje w spuscizne histo-
rycznag, ze konserwatorzy odrzucili plan przedstawiony
przez firme Bauhaus. Po 2000 r. zawalily sie stropy bu-
dynku zwieza z1902 r. W 2005 1. akcje przeciwko niszczeniu
zabytku zaczeli podejmowac¢ dziennikarze i mieszkancy
miasta dzialajacy w lokalnych organizacjach spotecznych.
Rok po6zniej zorganizowano manifestacje, podczas ktorej
wzywano ludzi do bojkotowania sklepéw firmy Bauhaus.
Dzialania te nie przynosily oczekiwanych skutkéw. W 2010r.
ze wzgledu na zly stan techniczny rozebrano rzeznie bydta
21892 1. W 2015 1. zdotano uzyskaé¢ w Ministerstwie Kultury

wpis potwierdzajacy konieczno$é ochrony kompleksu jako
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zabytku techniki. Sklep Bauhausu pozostawal wowczas
juz od dwdch lat zamkniety. Przedstawiciele wladz miasta
mogli wtedy dokonaé inspekcji catego obszaru. W potowie
2016 r. miasto odkupilo ten teren od firmy Bauhaus z za-
miarem przeksztalcenia rzezni w siedzibe Galerii Sztuki
Wspolezesnej PLATO Ostrawa.

Idea powolania do zycia ostrawskiej Kunsthalle rozwi-
nela sie w miejscowym srodowisku artystycznym ze szcze-
gblna dynamika w latach 9o0. XX w. Opowiadali sie za nig
m.in. artysta Eduard Ovéacek, kurator Jan Smolka, mtodszy
o pokolenie artysta i performer Jiti Surtivka i grafik Zbynék
Janacek. Z ich inicjatywy utworzono grupe robocza, ktéra
zajela sie przygotowaniem koncepcji galerii i nawet za-
proponowata rekonstrukcje pawilonu wystawienniczego.
Jednak w 2001 r. wladze miasta odrzucily ten projekt i prace
nad wykreowaniem w Ostrawie miejsca do ekspozycji
sztuki wspolczesnej utknely w martwym punkcie.

Dzialania na rzecz utworzenia galerii podjeto ponow-
nie w zwiazku ze zgloszeniem Ostrawy do konkursu na
Europejska Stolice Kultury na 2015 r. Zintensyfikowaly sie
one m.in. dzieki powotaniu stowarzyszenia ,,Kunsthalle
Ostrava”. Juz w 2013 r. pod wplywem nacisku opinii pu-
blicznej ogtoszono konkurs na kuratora powotanej do zycia
instytucji. Zostal nim Marek Pokorny, piastujacy uprzednio
stanowisko dyrektora Galerii Morawskiej w Brnie. Poczat-
kowo siedziba galerii byla nieczynna stacja benzynowa,
a nastepnie — dawny sklep odziezowy. Od 2018 r. przejeto
do uzytku hale marketu budowlanego sieci Bauhaus. Pla-
cowka dysponowata woéwczas ogromna przestrzenig wy-
stawiennicza, a takze biblioteka zaprojektowana przez cze-
skiego artyste Jana Serycha, niewielkim bistro zatozonym
przez kuratora Jakuba Adamca wspotpracujacego z polskg
artystkg Dominikag Olszowy i salg kinowa zaaranzowang
przez polska tworczynie multimedialng Zuze Goliniska.

Konkurs na modernizacje rzezni i jej przeznaczenie
na siedzibe Galerii Sztuki Wspoélczesnej PLATO oglo-
szono w lutym 2017 r. Miasto wystato zaproszenie do
pieciu pracowni: Petr Hajek Architekti w Pradze, KWK
Promes w Katowicach, Arkan Zeytinoglu w Wiedniu,
Irakli Eristavi ze studia Zerozero w PreSovie i Wenink)\
Holtkamp Architecten w Eindhoven. Ostatecznie zglosito
sie dziewieé pracowni, z ktorych trzy odrzucono, gdyz nie
spelnialy wymagan konkursowych. Zwyciezyto praskie

studio Petra Hajeka, jednak ostatecznie nie zdecydowato

sie ono przystapic do realizacji projektu — uznato warunki
zaproponowane przez miasto za niemozliwe do przyjecia.
W liscie otwartym do wladz miejskich praski architekt
argumentowal m.in.: ,Jako przykltad braku réwnowagi
w umowie i drakonskich warunkéw dla wykonawcy mo-
zemy wymieni¢ prawo zamawiajacego do wstrzymania
platnosci za $wiadczenie juz spelnione i swiadczenie,
ktére juz zostalo wykonane, bez uzasadnienia naru-
szeniem umowy przez wykonawce lub jakimkolwiek
innym przewinieniem zawodowym ze strony wykonawecy,
z ktérym nigdy nie spotkalem sie w praktyce”. W tych
okolicznosciach podjeto decyzje o przyznaniu prawa do
realizacji prac prowadzonemu przez Roberta Koniecz-
nego studiu KWK Promes. Wprawdzie gdy ogloszono
wyniki konkursu, Konieczny zajmowat trzecie miejsce,
jednak zwyciezca drugiej nagrody — studio Zerozero
z PreSova — nie zlozyl oferty realizacyjnej. Petr Hjek
zaoferowal projekt za 6,9 mln koron z terminem realizacji
84 dni, a oferte z Polski skalkulowano na 14 mln koron
i 135 dni. Najwyrazniej wiec Hajek musial sie wycofaé
z realizacji przede wszystkim z powodu Zle obliczonych
kosztéw i zbyt krétkiego czasu realizacji. Do tego jednak
nie chcial sie przyznadé.

KWK Promes rozpoczeto prace budowlane w Ostra-
wie w kwietniu 2020 r. Zakonczono je wiosng 2022 r. Cho-
ciaz w trakcie modernizacji niespodziewanie zawalito
sie jedno ze skrzydel, to Koniecznemu udato sie utrwa-
li¢ pierwotny charakter zabytku. Zrezygnowal nawet
z czyszczenia cegly i wprowadzil sztuczng patyne do tych
elementow, ktore trzeba byto uzupetnié. Podkreslano
przy tym innowacyjny charakter elementéw dodanych,
wykonujgc je w nowoczesnych tworzywach. Wykute
wtornie jeszcze w XX w. otwory w murach wykorzystano
do zamontowania obrotowych scian, ktére pozwolity
na oryginalne polaczenie wnetrz galerii z przestrzenig
zewnetrzng. Konieczny thumaczyt ten efekt nastepujaco:

»Do ubytkow podeszlismy jako do wartosci, ktora swiad-
czy o tozsamosci tego miejsca, ktorej nie nalezy prze-
stonié, ale odstonié i doda¢ kolejng warstwe do historii
budynku. Zachowalismy charakter zwietrzalych cegiet
i wypelniliSmy duze otwory w $cianach wspotczesnym
materiatem. Zalezalo nam réwniez na zachowaniu funk-
cjonalnosci przestrzeni otwartych jako skrétow lacza-

cych wnetrze galerii z miastem. Dzieki mechanicznemu

prof. dr hab. Irma Kozina

mechanizmowi ciezkie konstrukcje scian moga sie obra-
caciotwieraé przestrzenie wystawiennicze na zewnatrz.
Artysci zyskali zupelnie nowe mozliwosci wystawienni-
cze, a sztuka moze dostownie wyj$¢ w przestrzen wo-
kot budynku, ktéra staje sie jednoczesnie przestrzenig
wystawienniczg. Mobilno$é przyniosta kulturze kolejna
szanse w szerokim tego stowa znaczeniu i pozwala jej
by¢ bardziej demokratyczng i dostepng dla nowych
odbiorcow”.

Tego typu innowacje wymagaly precyzyjnych obli-
czen i unowoczesnien konstrukeyjnych. Zatrudniony do
prac inzynierskich przy renowacji rzezni Jaroslav Habr-
nal wyja$niat te trudnosci na tamach prasy: ,,Kluczem do
rozwigzania tego problemu byly szczegélowe obliczenia
statyczne, ktérych wynikiem jest wzmocnienie newral-
gicznych punktéw budynku o pomocniczg konstrukcje
stalowg w potaczeniu z posadowieniem wyznaczonych
konstrukeji na mikropalach, ktére moga by¢ ustawione
rowniez wewnatrz budynku. W ten sposo6b rozwigzano wy-
magajaca statyke budynku. Obiekt wyposazony jest w state
punkty pomiarowe ijest stale monitorowany geodezyjnie.
Wyniki pomiarow wykazaly prawidlowa zgodnosé miedzy
zachowaniem budynku a obliczeniami matematycznymi
inzyniera budowlanego”.

Pomystem architektéw z KWK Promes bylo urzadzenie
dookota galerii naturalnego ogrodu, pomimo weczesniej-
szych zalozen przewidujacych wybetonowane place. Mozna
zaryzykowad teze, ze wiele wprowadzonych w Zycie rozwig-
zan powstato w wyniku intensywnej wspotpracy architekta
Roberta Koniecznego i dyrektora Galerii PLATO Marka
Pokornego. Obydwaj mieli poczatkowo odmienne wyobra-
zenia o przyszlym funkcjonowaniu tego postindustrialnego
miejsca, a ostateczny efekt jest bez watpienia rezultatem
kompromisu, ktory zdotali osiagnaé. W galerii udato sie
wygospodarowac pie¢ sal wystawienniczych, ktore dzieki
ruchomym scianom w elewacjach moga funkcjonowaé
niezaleznie lub w polaczeniu ze soba. Przewidziano tez
miejsca na biura, sale wykladowe i kawiarnie. Otwarcie
pomieszczen na ogrod zewnetrzny poszerza galerie o do-
datkowa strefe zieleni.

Realizacja biura Roberta Koniecznego okazata sie na
tyle udanaidoceniona, ze kompleks dawnej rzezni w Ostra-
wie znalazl sie w $cislej czoléwce obiektéw mianowanych

do Mies van der Rohe Award w 2024 r.
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Trudno poréwnywaé zaprezentowane tu moderniza-
cje komplekséw postindustrialnych z Essen, Londynu
i Ostrawy, poniewaz réznia sie one zaréwno skala, jak
i lokalizacja. Jednak bez watpienia tgczy je wiele wspol-
nych elementow. Wszystkie trzy zespoly zostaly zachowane
dzieki uporowi niewielkich spotecznosci lokalnych, ktére
postanowily o nie zawalczy¢ w momencie, gdy te niszczaly
i popadaly w ruine. We wszystkich pojawit sie problem
pozyskania srodkow na transformacje i znalezienia dla
nich nowej funkcji. We wszystkich kluczowego znacze-
nia nabraly koncepcje architektoniczne, ktére odegraty
podstawowg role w ich restrukturyzacji. Wprawdzie sg to
przyktady ocalenia dziedzictwa postindustrialnego dla po-
tomnych, jednak w réwnej mierze kompleksy te egzempli-
fikuja wspdlczesng architekture, ktéra w zasadzie zawsze
musi zaistnie¢ w zabytkach ratowanych w taki sposéb, ze
nadaje sie im nowa funkcje, by mogly generowa¢ zyski

gwarantujace ich ekonomiczng optacalnosé. m
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Plac przed Dworcem Gtéwnym we Wroctawiu,

fot. Juliusz Sokotowski

29

arch. Krzysztof Mycielski, arch. Rafat Zelent Grupa 5 Architekci

Zmiana standardu, przeznaczenia

| oddziatywania budynku jako szansa

na ocalenie genius loci

ie uwazamy sie za gwiazdorow, ale czujemy sie

juz troche jak weterani. Warszawska pracownia

Grupa 5 Architekci ma za sobg 17 lat doswiadczen
z adaptacjami budynkoéw historycznych, z ktérych wiek-
szo$¢ to obiekty poprzemystowe. Jak w przypadku kazdej
duzej polskiej pracowni nie jest to jedyny profil naszej
dzialalno$ci. Moze to Panistwa zaskoczy, ale wcigz zyjemy
przede wszystkim z projektowania przestrzeni mieszkanio-
wych i biurowych. Wazne do$wiadczenia i refleksje plynace
z tych komercyjnych realizacji majg duze przelozenie na

to, co uwazamy za istotne w adaptacjach.

Priorytety
Naszym zdaniem na udang wspoétczesng modernizacje,
ktorej oczywistym nadrzednym celem jest ocalenie genius
loci, sktadajg sie poza wypracowywanym latami warszta-
tem projektanta w dziedzinie konserwacji trzy kluczowe
czynniki zapewniajace jej uzytecznosc i trwatosé. Pierwszy
znich, co dla wszystkich jest chyba oczywiste, to gruntowna
zmiana standardu technicznego budynku. Drugim, réwnie
istotnym i koniecznym dla powodzenia inwestycji, jest
madrze przemyslane nowe przeznaczenie obiektu wraz
z precyzyjnie utlozonym programem uzytkowym. Na trzeci
aspekt nie zawsze zwracaja uwage inwestorzy, a takze nie-
stety niektorzy konserwatorzy zabytkéw. Jest nim wartosé
dodana w postaci wypracowanego pomystu na wspotprace
budynku z sagsiadujaca z nim przestrzenia publiczng, a cze-
sto po prostu bezposrednia kreacja tej przestrzeni. Jej
wielowatkowe powigzanie z modernizowanym obiektem
powoduje, ze przestaje on by¢ wylacznie budzacg nostal-
gie, nobliwg kubatura i w pelni integruje sie z otoczeniem,
stajgc sie jego istotnym elementem funkcjonalnym.
Kluczowa role w polskich modernizacjach odgrywa

czas. Stare budynki, wylaczone z pierwotnego uzytkowania,

bardzo czesto ulegaja postepujacej i nieodwracalnej de-
strukeji. Gdy pojawi sie inicjatywa modernizacji, ktora
w polskich warunkach przewaznie jest zwigzana z powaz-
nym ryzykiem finansowym, najwazniejsza jest wspotpraca
stron. Nie powinna ona mie¢ wylacznie charakteru naka-
zowego. Uzgodnienia i rozmowy pomiedzy stuzbami kon-
serwatorskimi a inwestorem, w ktérych architekci czesto
odgrywajg role wspomagajacg, musza nie tylko dotyczy¢
szacunku do dziedzictwa, ale tez uwzgledniac realia reali-
zacyjne oraz rynkowe. Inwestycja, zwlaszcza ta zainicjo-
wana przez prywatny podmiot, musi sie zwrdcié. Brak woli
uzyskania obustronnego kompromisu czesto prowadzi do
zaniechania inwestycji. Dlatego tak wazne jest wzajemne
zrozumienie, a takze elastyczno$é w podejsciu do dogma-
tow. Doswiadczenie uczy nas, ze naprawde niemal kazdy
modernizowany i adaptowany obiekt stanowi odrebne

wyzwanie wymykajace sie schematom.

Dworzec i miasto
Jako pracownia zostali$smy niemalze wrzuceni w adaptacje.
W 2007r. podpisalismy z zagranicznymi inwestorami dwa
duze kontrakty na projekty modernizacji wielkoskalowych
zespoléw przemystowych: Browaru Piastowskiego we Wro-
ctawiu i fabryki Polleny przy ul. Szwedzkiej w Warszawie.
Po roku intensywnej pracy projektowej przyszedt §wiatowy
kryzys gospodarczy. Nasi kontrahenci zrezygnowali z obu
inwestycji i wycofali sie z Polski. Obawialismy sie wtedy, ze
wraz z upadkiem koniunktury w budownictwie na dlugie
lata przepadnie dopiero co zaistniala szansa na wielkoska-
lowa modernizacje polskich zabytkow.

W naszej pracowni pozostal bez zajecia zespot kilku-
nastu architektow ze $wiezo nabytym doswiadczeniem
w pracy przy zabytkach. Zaangazowalismy go wowczas do

udzialu w konkursie architektonicznym na rewitalizacje
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—>  Zwycieski projekt konkursowy
Drogi do Wolnosci w Gdansku

Dworca Glownego we Wroctawiu, ktora miata by¢ ukon-
czona przed rozgrywkami Euro w 2012 r. Zdobyli$my pierw-
szanagrode i niemal z marszu przystgpili$my do dziatania.
Rozeznanie skomplikowanego obiektu historycznego, wy-
konanie wielobranzowego projektu i jego uzgodnienie ze
stuzbami konserwatorskimi oraz realizacja wszystkich prac
budowlanych mialy nastapic¢ w ciggu zaledwie czterech lat.
Data byta nieprzekraczalna. Wnioski, ktére wyciagnelismy
z tej niezwykle wymagajacej pracy, staly sie dla nas dro-
gowskazem przy kolejnych projektach modernizacyjnych,
réwniez tych bezposrednio zwigzanych z dziedzictwem
postindustrialnym.

Oceniajgc te inwestycje z perspektywy czasu, widzimy,
ze pomijajac ogromny wysitek wlozony w przywrécenie
walorow estetycznych i przestrzennych dworca, zapro-
jektowanego w potowie XIX w. przez Wilhelma Grapowa,
oraz uczynienie z tego unikatowego zabytku nowoczesnego
obiektu komunikacyjnego, kluczowym wyzwaniem bylo
ponowne zintegrowanie go z miastem.

Zasadniczym aspektem, ktérego powazne potraktowa-
nie przez nas zaowocowato wygranym konkursem, stato
sie zagospodarowanie przestrzeni przed dworcem. Gdy
przystepowali$émy do pracy, byta ona odpychajgcym, wielo-
stanowiskowym parkingiem z dziurawym asfaltemi stacja
benzynowa. Zaréwno miejsca postojowe, jak i zapleczowa
obstuge komunikacyjng budynku dworca postanowili$§my
przenies¢ na kondygnacje podziemna, zaprojektowana
przez nas pod zastanym parkingiem. W jego miejscu udato
nam sie wykreowaé pelnowartosciowg przestrzen pu-
bliczna, spieta funkcjonalnie z ustugami znajdujacymi sie
w budynku dworca. Zapraszajacy do niego miejski plac po-
siada zainstalowana w posadzce fontanne, zielone pagérki
dolezenia, starannie dobrane siedziskailawki, zadaszone
wiaty dla rowerow, a nawet alejke platanow.

Dzieki tym rozwigzaniom zabytkowy obiekt zostat
na nowo wprzegniety w krwiobieg miejskiego zycia, co
w kolejnych latach dato otoczeniu dworca potezny impuls
rozwojowy. Dzi$ to obszar wielu wspotczesnych inwestycji

i najbardziej tetnigca zyciem cze$¢ Wroctawia.

Droga jako sad jabtoni
Zalozenia projektowe przyjete podczas adaptacji wroctaw-
skiego dworca byly rezultatem naszych prob i przemy-

$len z kilkunastu lat pracy poprzedzajacych te inwestycje.

Refleksja, iz poza sama architektura i funkcja budowli jej
istotnym potencjatem jest przestrzen pomiedzy nig a ota-
czajacymi budynkami, stata sie niemalze nasza obsesja.
Tym bardziej iz w pierwszych latach polskiej transformacji
zapotrzebowanie na przestrzen publiczng w miescie byto
wyraznie lekcewazone, nie tylko zreszta przez wlodarzy
miast i inwestordw, ale nawet przez media. Wsrod wielu
naszych podejsé projektowych zwigzanych z tg tema-
tyka jedna z najciekawszych idei byta zapoczatkowana
w 2005 . koncepcja Drogi do Wolnosci w Gdansku.
Projekt dotyczyl zagospodarowania przestrzeni po-
przemystowej, ale co istotne, mial dla nas réwniez wy-
miar glteboko osobisty. StaraliSmy sie odda¢ w nim hotd
pokoleniu naszych rodzicéw, generacji solidarno$ciowe;j
rewolucji. Lokalizacjg zainicjowanej przez wladze miejskie
inwestycji byl szlak komunikacyjny na terenie Stoczni
Gdanskiej (ze stynng brama nr 2 i salg BHP), na ktérym
rozegraly sie utrwalone na tysigcach fotografii wydarzenia
sierpniowe. Juz w naszej pierwotnej koncepcji adaptacji
tego miejsca, przedstawionej podczas miejskiego semi-
narium, zaproponowalismy zamienienie tej przestrzeni
w uksztaltowany w postaci miejskiego parku liniowego

sad jabtoni, symbol ciggle owocujacej wolnosci. Zalezato

arch. Krzysztof Mycielski, arch. Rafat Zelent

Zwycieski projekt konkursowy
Drogi do Wolnosci w Gdansku
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Hala Ozarowska na osiedlu Koto
w Warszawie, fot. Marcin Czechowicz

arch. Krzysztof Mycielski, arch. Rafat Zelent

nam nie na powielaniu form pomnikowych, takich jak
monument na pl. Solidarnosci czy sama brama nr 2, ale
na wyrazeniu emocji za pomoca wykreowania wyrazi-
stego, ogolnodostepnego miejsca o demokratycznym cha-
rakterze. W kolejnych latach wzbogaciliSmy nasz pomyst
o watki postindustrialne, podkreslajace kontrast pomie-
dzy duchowym wymiarem solidarnosciowego przetomu,
symbolizowanym przez zielen, a surowymi realiami pracy
robotnikow Wybrzeza, ktore podkreslilismy zaprojektowa-
nymiw rdzawym cortenie elementami zagospodarowania
terenu.

Uszczegbtowiona, ale niezmieniong w swoich zasadni-
czych zalozeniach idee kontynuowali$my zaréwno w naszej
pracy konkursowej na sgsiadujgcy budynek Europejskiego
Centrum Solidarno$ci, za ktérg otrzymalismy wyrdznienie,
jak i w kolejnym miedzynarodowym konkursie realiza-
cyjnym na samg Droge do Wolnosci, ktéry udato nam sie
wygra¢ w 2013 r. Po oémiu latach pomyst drogi jako sadu
jabtoni bedacego miejscem refleksji nad wolnoscig prze-
rodzil sie w podpisany z miastem kontrakt projektowy.
Chociaz projekt uzyskat zgody konserwatorskie, otrzy-
mal pozwolenie na budowe i przeszed! faze dokumen-
tacji wykonawczej, do dzi$ nie doczekatl sie realizacji. Na
przeszkodzie stanely toczone w Trojmiescie i zahaczajace
o polityczne podzialy spory dotyczace przysztosci gdan-

skich terenéw postoczniowych.

Buddysci w Hali Ozarowskiej

W niewielkiej inwestycji, jakg byta zakonczona w 2017 .
adaptacja zabytkowej Hali Ozarowskiej na buddyjski osro-
dek religijny, udalo nam sie spetnié przywotane juz trzy
niezbedne czynniki warunkujgce naszym zdaniem udang
i trwalg modernizacje.

Tematem rozpoczetej pieé lat wezesniej inwestycji byta
hala produkeyjno-magazynowa z lat 40. XX stulecia, zapro-
jektowana przez Helene i Szymona Syrkuséw, czotowych
przedstawicieli warszawskiej awangardy modernistyczne;j.
Wolnostojgca hala stanowita zapleczowy fragment kul-
towego osiedla Koto autorstwa tych samych architektow.
Wyzwanie stanowila dla nas nie tylko sama hala, pierwot-
nie pelnigca funkcje magazynu materialéw budowlanych.
Gdy przystepowalismy do pracy, czuli$my respekt wobec
otoczenia — wyjatkowego srodowiska mieszkaniowego,

ktére pomimo uplywu lat zachowalo swojg tozsamosé,
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wyrazajaca sie w charakterystycznych detalach, kameralnej
skali i prospolecznej, zielonej urbanistyce.

Inwestor — Buddyjski Zwigzek Diamentowej Drogi
Linii Karma Kagyu — przekazal nam jasno sformutowane
wytyczne. Hala wraz z przyleglym do niej lacznikiem miata
zosta¢ zaadaptowana na miejski osrodek medytacyjny
z go$cinnymi pomieszczeniami mieszkalnymi. Osiggniecie
tego celu wymagato rozbudowy kubatury znajdujacego sie
pod nadzorem konserwatorskim obiektu w taki sposdb,
aby interwencja w jego bryle miata dyskretny charakter.
Zastany przemystowy budynek, choé¢ nadwerezony uply-
wem lat, pasowat do otoczenia zaréwno horyzontalnymi
proporcjami, jak i swoja kameralnoscia, rytmem otwordéw
okiennych i podzialami na elewacjach. Zalezalo nam na
zachowaniu jego charakteru bez nadawania nowym ele-
mentom manifestacyjnego wyrazu. Po analizie stanu tech-
nicznego zdecydowali$my sie na najbardziej optymalne
pod wzgledem funkcjonalnym, konstrukeyjnym i ekono-
micznym rozwigzanie, polegajace na zachowaniu muro-
wanych $cian zewnetrznych hali i wykonaniu w $rodku
nowych ram zelbetowych pozwalajacych na elastyczne
ksztaltowanie wnetrza. W przestrzeni hali wydzielilismy
duzg, jednoprzestrzenng sale i dobudowali$my pietro z po-
kojami mieszkalnymi. Jest ono mocno wycofane wzgledem
pierwotnych elewacji, czesciowo wtopione w zastany dach
i wpisuje sie w horyzontalny charakter budynku.

Na styku z osiedlem, ale wciaz w obrebie dziatki, nie
zostalo wiele miejsca na przestrzen publiczna. Udalo nam
sie ja wykreowaé¢ na dachach budynku i tgcznika w po-
staci tarasow, ktore zmienily introwertyczny, magazynowy
obiekt w zespol otwarty na otoczenie. Preznie rozwija-
jace sie stowarzyszenie polskich buddystéw chciato byé
postrzegane na robotniczym osiedlu nie jako egzotyczna
sekta, lecz jako zrzeszeni w grupie religijnej sasiedzi sta-

nowigcy czesé lokalnej spotecznosci.

Mtodzi w nobliwej oprawie
Domy akademickie nowej generacji z rozbudowanymi
funkcjami integracyjnymi sg wznoszone w Polsce od nieca-
tej dekady. Wedtug projektow Grupy 5 zrealizowano dotad
cztery takie obiekty, z czego dwa to adaptacje budynkow
poprzemystowych.

Wzniesiony w latach 60. XX w. budynek drukarni dzie-

towej przy ul. Rewolucji 1905 r. w centrum Lodzi nie miat
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statusu zabytku. Moglismy dokona¢ daleko idacej mody-
fikacji jego architektury. Niemniej ujeta nas postcorbu-
sierowska, brutalistyczna estetyka drukarni, z czeSciowo
otwartym, wolnym planem parteru, wyrazistymi, prefa-
brykowanymi detalami otworéw okiennych oraz ekspre-
syjnymi, zelbetowymi filarami przyziemia w ksztalcie litery
,V”.Podobnie jak w przypadku Hali Ozarowskiej nie chcieli-
$my, aby nadbudowa obiektu zdominowata jego pierwotny
charakter. Naszym zdaniem udato sie to w pelni osiggna¢
dzieki wycofaniu na drugi plan dodanych kondygnacji.
Réwnie istotnym aspektem tej zakoriczonej w 2017 r.
inwestycji byt jej program uzytkowy. Rozbudowane cen-
tralne przestrzenie, stuzgce spotecznosci akademika do
nawigzywania wzajemnych relacji, wraz ze wspdélnymi
miejscami do nauki zajety dawny front hali maszyn dru-
karskich, kreujac powyzej kondygnacji parteru swoiste
piano nobile. Nowo projektowane wnetrza o surowej, bru-
talistycznej estetyce wpasowaly sie w charakter obiektu.
W tej realizacji zalezalo nam ponadto, aby polozony
w sgsiedztwie Akademii Ekonomicznej budynek wpisat sie
w pelni w urbanistyczng tkanke t6dzkich uczelni. Poten-
cjalem byla tu konstrukcja szkieletowa dawnej drukarni,
uwalniajgca przestrzen parteru i stwarzajgca mozliwosé
wykreowania transparentnych, przeszklonych lokali ustu-
gowych oraz szerokich przeswitéw bramnych. Dzieki nim
ogo6lnodostepny i atrakeyjny dla studentéw zielony dzie-
dziniec akademika otwiera sie wizualnie na ulice. Sta-
rannie zaprojektowana przestrzen dziedzinca graniczy
z domykajacg ja, surowa, starg zabudowg oficynows, co
wraz z postindustrialnym klimatem budynku akademika
dodatkowo wzmacnia lokalny wymiar tej inwestycji.
Nacisk na ogélnodostepny i na wskros wspdlnotowy
charakter zewnetrznej przestrzeni domdéw studenckich
nie jest oczywiscie w naszych projektach zarezerwowany
jedynie dla zlokalizowanych w gestej zabudowie miejskiej
budynkéw adaptowanych. To rezultat naszych wielolet-
nich dyskusji nad istotg architektury, réwniez tej tworzo-
nej na nowo, postrzeganej przez nas jako szeroko pojeta
sztuka ksztaltowania srodowiska do zycia, ktdrej nie da sie
sprowadzi¢ jedynie do wizualnych zagadnien z dziedziny
dizajnu.
Drugi ze zrealizowanych przez nas tédzkich akademi-
kéw powstal przy ul. Rembielinskiego, co prawda w nie-

odleglym sgsiedztwie budynkéw Politechniki E6dzkiej,

ale na banalnej, poprzemystowej dzialce, wokot ktorej
pozbawiona tédzkiej wyrazistosci tkanka miejska zaczeta
sie ksztattowaé dopiero w ostatnich latach. To obiekt cat-
kowicie nowy, w ktorym otwierajacy sie na ulice, czesciowo
wewnetrzny dziedziniec wypelniony jest ciggnacymi sie
wzdtuz budynku szerokimi schodami, ktére same w sobie
stanowia przestrzen integracji.

Sile tego typu rozwigzan, wykorzystujacych potencjat
kwartalowych uktadéw zabudowy, staramy sie konse-
kwentnie powtarza¢ w naszych projektach. Nie zawsze sie
to w petni udaje. Przykladem moze byé adaptacja na dom
akademicki wroclawskiej piekarni Mamut, gdzie na prze-
szkodzie w wykreowaniu pelnowartosciowej przestrzeni
publicznej stanely niezalezne od nas okolicznosci. Nie-
mniej w kontekscie poruszanych tu zagadnien skala cieka-
wych wyzwan, z ktorymi musieliSmy sie zmierzy¢ w trakcie
tej inwestycji, zdecydowanie jest warta omdéwienia.

Stanowigca fragment waznej wroctawskiej pierzei
ceglana piekarnia byla przed wojna uznawana za jedna
znajwiekszych w Europie. W tektonice budynku czytelny
jest rys niemieckiego ekspresjonizmu. Obiekt przetrwat
oblezenie miasta i pierwsze lata pospiesznej powojennej
odbudowy - w przeciwienstwie do tworzgcych z nim kwar-
tal zabudowy sasiednich kamienic, ktérych pozostatosci
wyburzono. Przez kilkadziesigt powojennych lat wielka
piekarnia stala samotnie po poinocnej stronie dzisiejszej
ul. Sienkiewicza. Wcigz pelnita swojg pierwotna funkcje.
Nazwe ,Mamut” wzieta od obecnych w jej wnetrzach, nie-
przerwanie pracujacych, poteznych, ,mamucich” piecow
chlebowych. Projekt domu studenckiego, w ktéry mielismy
przeksztalcié ten obiekt, obejmowatl nie tylko budynek
piekarni, ale i calg pusta przestrzen otaczajacego go miej-
skiego kwartatu.

Podstawowym zalozeniem, jakie przyjelismy, bylo
takie opakowanie nowa zabudowg obiektu oraz jego za-
bytkowego zaplecza w glebi kwartatu, aby stare budynki
zaistnialy niczym bizuteria w pudetku. Idee te wyrazi-
lismy zaréwno w formie, jak i w funkcji. Nowe skrzydta,
mieszczgce pokoje dla studentéw, stanowig stonowane
tlo dla wyrazistych obiektdw historycznych, ktére z kolei
odgrywaja dzis role zwornikéw funkcjonalnych. Zaprojek-
towalismy w nich, zgodnie ze wspédlczesnym swiatowym
standardem, integracyjne przestrzenie akademika, w tym

lobby, kantyne i miejsca do wypoczynku, sitownie, pralnie

arch. Krzysztof Mycielski, arch. Rafat Zelent
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Dom studencki przy ul. Rewolucji 1905 r. w todzi,
fot. Rafat Tomczyk
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i sale do coworkingu. W budynku frontowym, petniacym

pierwotnie funkcje magazynu maki, zachowalismy obecny
na wszystkich pietrach pionowy silos zbozowy, majacy dzis

warto$c¢ edukacyjng i tozsamosciowa. Dodatkowo konser-
watorzy wyrazili zgode na wyciecie w stojagcym w glebi

kwartalu budynku produkcyjnym jednego przesta sta-
rego, kleinowskiego stropu pomiedzy parterem a pietrem,
aby w obrebie lobby mé6c zmiescié obszerne, integracyjne

schody do siedzenia, rodzaj niewielkiego wewnetrznego

amfiteatru.

W projekcie adaptacji wroctawskiego Mamuta siegne-
lismy po wiele rozwiazan podkreslajgcych funkcjonalny
styk budynku z miastem. Chociaz dom akademicki nie jest
co do zasady funkcjg catkiem otwarta, to w tym przypadku
zaprojektowali$my dostepna z zewnatrz restauracje. Par-
ter od strony ul. Sienkiewicza wcina sie w bryle glebokim

klinem podcieni, tworzac czytelny, niewielki, publiczny

placyk, naprowadzajacy przechodniéw na gtéwne wejscie
do budynku. Ponadto zalezato nam na stworzeniu studen-
tom wielu mozliwosci przebywania na §wiezym powietrzu,
w kontakcie z miastem, nie tylko na poziomie ulicy. W tym
celu zaprojektowali$émy od strony dziedzinca wielkg loggie
oraz zadaszony taras na drugim pietrze. Pomiedzy nowymi
skrzydtami kompleksu a znajdujgcymi sie na tytach zacho-
wanymi budynkami udato nam sie stworzy¢ kilka powigza-
nych ze soba wnetrz urbanistycznych, petniacych funkcje
dostepnej dla wroctawian przestrzeni potpublicznej.
Niestety lata pandemii, szczegdlnie trudne finansowo
dla operatoréw budynkdéw o charakterze hotelowym, od-
cisnely swoje pietno na tej kosztownej realizacji. Ponie-
waz jej nadrzednym celem bylo pieczolowite podejscie do
substancji zabytkowej, zabrakto juz funduszy na realizacje
bogatego w program integracyjny zielonego zagospodaro-

wania dziedzincow.

arch. Krzysztof Mycielski, arch. Rafat Zelent
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Dom studencki przy ul. Rembielinskiego w todzi,

fot. Marcin Czechowicz
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Dom studencki Mamut we Wroctawiu,

fot. Marcin Czechowicz
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Antyikona

Praca przy glosnej realizacji siedziby Wydzialu Radia i Te-
lewizji Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach stanowita
dla nas wyjatkowe do$wiadczenie zespotowe. Przy tym
zadaniu wspolpracowaly ze sobg az trzy grupy architektéw
zréznych miast: kataloniskie BAAS z Barcelony, nasze biuro
warszawskie oraz pracownia Mateccy Biuro Projektowe
z Katowic. Bez miedzynarodowego wspdétautorstwa pro-
jektu zapewne trudno byloby dzi$ méwié o tej realizacji
w kategoriach adaptacji architektury poprzemystowe;j.
Opowiesé o tym nalezy rozpoczaé od opisu przyszlego
placu budowy.

Gdy w 2011 r. przystapilismy do konkursu architekto-
nicznego, na fragmencie terenu przeznaczonego pod przy-
szlg inwestycje stal wylaczony z uzytkowania, sypiacy sie,
stary, dwupietrowy familok. Cze$ciowo wypelniat szeroka
wyrwe w pierzei spatynowanej przez czas ul. $w. Pawta. Bu-
dynek pelnit niegdys rézne funkcje, m.in. fabryki zarowek.
Obiekt nie tylko nie byt zabytkiem, ale tez w regulaminie
konkursu wyraznie sugerowano jego rozbiérke. Tym tro-
pem poszli prawie wszyscy autorzy projektow konkurso-
wych. Tymczasem, jak wykazala zwycieska praca, ktorej
byli$my wspoétautorami, potrzebne bylto tu pozbawione
uprzedzen spojrzenie z dystansu na wartos¢ slaskiego
dziedzictwa. Wspélpracujacy z nami Jordi Badia z katalon-
skiej pracowni BAAS po obejrzeniu istniejacego budynku
zdefiniowal go jako tozsamosciowy unikat, $wiadka histo-
rii, ktorego koniecznie nalezatoby zachowacé. Dzieki temu
polaczony z nim nowy gmach znanej katowickiej szkoly
filmowej miat zamanifestowacé site ukryta w lokalnosci.

Zestawienie pierwszych szkicow konkursowych z osta-
tecznie zrealizowanym obiektem $wiadczy o konsekwencji,
z jakg zaangazowane w projekt trzy zespoly architektéw
dazyly do zmaterializowania pierwotnej idei. Fronton
nowego budynku sklejony ze zrewaloryzowang elewa-
cja fabryki zaréowek to pozbawiona podzialéw azurowa
firanka, zbudowana z ceramicznych pustakow. Z jednej
strony dzieki swojej jednolicie stonowanej strukturze
pelni funkcje neutralnego tta dla zachowanego obiektu,
z drugiej - stanowi autorska, wspolczesna interpretacje
lokalnej architektury. Kluczowa role odgrywa tu faktura.
Ceramiczne pustaki nowo projektowanej elewacji, podob-
nie jak wyeksponowane we wnetrzach szkoly i ulozone

wrézne watki cegly, zawierajg czarne spiekii zréznicowane

przebarwienia, co jest charakterystyczne dla tradycyjnego
$lgskiego budownictwa. Wykonywane na uzytek tej inwe-
stycji elementy ceramiczne wypalono w bodaj ostatnim
funkcjonujacym w Europie piecu weglowym w cegielni
Patoka pod Czestochowg. Rozwigzanie to mialo niewiele
wspdlnego z ekologia, niemniej osiggnelismy zamierzony
efekt. Wazny dla miasta, nowoczesny budynek, opakowany
w przywolujacy tradycje ceramiczny kostium, celowo nie
manifestuje swojej obecno$ci. W przeciwienstwie do wielu
ikonicznych katowickich realizacji budynkow uzytecz-
nosci publicznej z ostatnich lat mozna go wrecz nazwa¢é
antyikonag. Na tyle wtopit sie w istniejaca pierzeje ul. sw.
Pawta, ze nadal dominuja w niej historyczne kamienice.

Nie mniej wazna od sposobu zastosowania ceramiki
byla w tej realizacji metoda, ktorej uzylismy, by zintegro-
wa¢ gmach szkoly filmowej z urbanistyczna struktura
czynszowej zabudowy ul. $w. Pawla. Katowicki kwartal,
w ktérym przyszlo nam dziataé, byt dla naszego warszaw-
skiego zespotu czyms wyjatkowym. Posiadat gestg tkanke
wewnetrznych oficyn, ktéra w odbudowanej stolicy nalezy
dzi$ do rzadko$ci. Natomiast nie wykluczamy, Ze dla na-
szych katalonskich partnerow zmierzenie sie z podobng
zabudowg wnetrza kwartaltu, réwnie zageszczona w Bar-
celonie, jak w Katowicach, byto juz zadaniem projektowym
prze¢wiczonym przy innych inwestycjach. Na nowy gmach
szkoly filmowej sktadaja sie oprocz czesci frontowej zloka-
lizowane na jej tytach oficynowe skrzydta, ktére okalajg we-
wnetrzny dziedziniec. Swoim gabarytem i surowym cha-
rakterem przestrzen ta nawiazuje do skali sgsiadujgcych
podworek studni. Nowo projektowane oficyny sa znacznie
nizsze od zastanych, dzieki czemu nie zastaniajg tego, co
sie dzieje wewnatrz kwartatu. Zaréwno z tylnych okien
frontowej czesci szkoly, jak iz dziedzinca oraz z dachowych
taraséw mamy wglad w otaczajgce podwdrka. Nowe prze-
nika sie ze starym. Nieotynkowane, slepe, ceglane $ciany
starych oficyn, w kilku miejscach noszace $lady farb po
nieistniejacych mieszkaniach, wyeksponowane i bedace
dla uzytkownikéw szkoly na wyciagniecie reki, zyskuja
nowe znaczenie i ekspresje. Docenienie ich autentycznosci
w zestawieniu z elementami wspolczesnymi to istota idei
pracy konkursowej, zgodnie z ktorg nowy budynek ma
uwzniosli¢ wszystko, co $laskie w jego otoczeniu.

O powodzeniu ukonczonej w 2017 r. realizacji, wyrdz-

nionej prestizowymi nagrodami w Polsce i na $wiecie, nie
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Wydziat Radia i Telewizji
Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach,

fot. Jakub Certowicz
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arch. Krzysztof Mycielski, arch. Rafat Zelent

< Zespo6t biurowo-ustugowy Monopolis w todzi,

fot. Marcin Czechowicz

decyduja jedynie doceniane w niej watki tozsamosciowe.
Zmieszczenie skomplikowanych funkeji szkoly filmowej
w zwartej zabudowie miejskiej bylo nie lada wyzwaniem
projektowym. Przelozylo sie to na funkcjonalng kompak-
towo$é budynku, w ktérym wszystko, co jest potrzebne do
nauki i realizacji etiud studenckich, znajduje sie pod reka.
Katowicki oddzial Stowarzyszenia Architektéw Polskich
nagrodzil realizacje za jej miastotwdrcza przestrzen pu-
bliczna. Wewnetrzny dziedziniec sgsiaduje w budynku ze
szklanym hallem wejsciowym, dzieki czemu ulica wnika
do gmachu, dziedziniec za$ niemalze wychodzi na ulice.
Gleboki podcien gtéwnego wejscia ze zlokalizowana przy
nim tawka to zaprojektowane w kameralnej skali miejsce
integracji, jedyne na catej dlugosci zwartej i pozbawionej

ustug ul. sw. Pawta.

tédzka animacja funkcji

Projektem, w ktorym precyzyjnie programowana funkcja

powigzana z atrakeyjng przestrzenig publiczng stanowita

by¢ albo nie by¢ inwestycji, byla adaptacja bytej todzkiej

fabryki wodek na zespot biurowo-ustugowy Monopolis. Re-
witalizowany zespot zabytkowy jest potozony w odleglosci

2 km od ul. Piotrkowskiej i odciety od centrum arteriami

komunikacyjnymi, nie ma zatem potencjatu komercyjnego

zwiazanego z lokalizacja, jaki posiada zabytkowa zabudowa

znajdujgca sie w Scistym srédmiesciu. Ponadto w zwigzku

zbrakiem dostatecznego nadzoru wlascicielskiego wlatach

2008-2012 fabryke dotknelo - klasyczne w Polsce - zjawi-
sko dewastacji substancji poprzemystowej po zakoriczeniu

uzytkowania. Gdy w 2016 r. dokonywalismy wizji lokalnej,
znaczna cze$¢ wyposazenia fabryki byta juz rozkradziona

przez zlomiarzy.

Ambitna modernizacja, aby mogta sie zwrécié¢, musiata
zaoferowac todzianom i odwiedzajacym miasto turystom
przestrzen o nowej, wyrazistej tozsamosci, gdzie nie tylko
wykorzystano by w pelni atuty zabytku, ale i stworzono
atrakcyjna alternatywe ustugows, konkurencyjng wobec
tych miejskich aktywnogci, ktore sg dostepne wzdtuz ul.
Piotrkowskiej. Architekt Rafat Grzelewski, ktory prowadzit
projekt z ramienia naszej pracowni, opisat to syntetycznie:

,Nie moze to by¢ jedynie zespdt budynkoéw, tylko przestrzen.
Musimy uczynié z tego miejsce, a nie tylko adres”.
Koncepcja architektoniczna, ktora zaprezentowalismy

w konkursie inwestorskim, opierata sie na kilku czytelnych

4

zalozeniach. Teren fabryki, nawet kosztem korekty histo-
rycznego ogrodzenia, musi staé sie ogélnodostepny. Ruch
kotowy w obrebie zespolu powinien zosta¢ sprowadzony
do garazy podziemnych i nalezy go odseparowac od ruchu
pieszego, ktéry bedzie dominowadé na terenie zespotu. Aby
nie ingerowa¢ w zabytkowe budynki przez rozbudowy-
wanie kubatury, nalezy uzyska¢ dodatkowa powierzchnie
uzytkowg poprzez wykorzystanie pomieszczen, ktore dotad
pozostawaly ukryte. W tym celu postanowilismy odstonié
zabytkowe piwnice fabryki, wyeksponowac ich ceglane,
kolebkowe stropy i ulokowaé tam ustugi. Do piwnic wcho-
dzi sie z wykreowanej na zewnatrz przestrzeni publicznej
w postaci zaglebionego miejskiego pasazu. To atrakcyjne
miejsce jest kregostupem funkcjonalnym catego zespotu.

Szczegolng role odegrata zaprojektowana w pasazu
zielen. Jej charakter byt inspirowany projektem adaptacji
nowojorskiej High Line. W t6dzkim zespole Monopolis
réznorodna i naturalnie wdzierajgca sie w przestrzen fa-
bryki zieleni rozrasta sie w sposéb czesciowo niekontrolo-
wany, przy wykorzystaniu sporej ilogci wolnego miejsca
zarezerwowanego w projekcie na jej stopniowy rozwoj.
Inwestor, z ktorym sie dobrze rozumieli$my, na tyle pod-
chwyecil potencjal tkwigcy w tej idei, ze poprosit o dodat-
kowe zwiekszenie terenu przeznaczonego na zieleni. Do tak
uksztaltowanej przestrzeni publicznej wprowadzilismy
wspdlczesne rzezby, ktérych autorem jest majacy wyksztat-
cenie artystyczne Rafal Grzelewski.

Niezaleznie od opisanych tu rozwigzan projektowych,
stanowigcych niewatpliwy atut komercyjny, przyciag-
niecie klientéw do zlokalizowanego poza centrum mia-
sta zespotlu Monopolis wymagato od inwestora ciagtlej
animacji dokonujacych sie tu wydarzen. Standardowo
obecne w tego typu obiektach funkcje, takie jak handel
i gastronomia, rozbudowano o program kulturalny, ktéry

- co oczywiste — przynosi mniejszy dochod i wymaga
dofinansowania. Zespot posiada wielofunkcyjna sale
z teatrem, a w dni letnie dziata tu kino na $wiezym po-
wietrzu. Ponadto otwarto klub typu monosfera dla dzieci
oraz muzeum dawnej fabryki. W ciggu roku od otwarcia
zespolu Monopolis odbylo sie w nim ok. 200 animowa-
nych eventéw, w tym koncerty, spotkania z artystami
i wydarzenia kulturalne. Mieszany program ustugowo-
-kulturalny w polgczeniu z przestrzenia biurowa napedza

tu miejskie zycie od rana do wieczora.
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—  Osiedle mieszkaniowe na terenie bytej fabryki Polleny

przy ul. Szwedzkiej w Warszawie, fot. Marcin Czechowicz

Tak kreatywne podejscie do adaptacji przestrzeni za-
bytkowej, wykraczajace daleko poza zagadnienia architek-
toniczne, zyskalo miedzynarodowe uznanie. W 2020 r. pod-
czas targéw MIPIM w Paryzu t6dzkie Monopolis zostato
wyrdznione jako najlepszy zrealizowany zespol typu
mixed-used na swiecie.

W projekcie wazng role odegrata odbudowa tozsamosci
miejsca. Zasadzatla sie ona m.in. na eksponowaniu w prze-
strzeni publicznej historycznych artefaktéw. Stworzenie
kolekeji eksponatéw dla muzeum wymagato od inwestora
wrecz odkupywania skradzionych wezeéniej elementéow
fabryki. Charakterystycznymi detalami na terenie zrewi-
talizowanego zespolu sg zachowane kadzie na spirytus
oraz zawieszone na stalowych linach ponad zaglebionym
pasazem szyny kolejki przemystowej, ktére po wykonaniu
wykopu pod pasaz postanowili$my pozostawi¢ w ich pier-
wotnej lokalizacji.

Ciekawa dyskusja, do ktérej doszto w trakcie prac nad
projektem, dotyczyta sposobu konserwacji substancji za-
bytkowej. W kontrze do przeprowadzonej kilkanasgcie lat
wcezesniej modernizacji tédzkiej Manufaktury zaréwno
nam, jak i inwestorowi zalezalto na tym, aby budynki za-
chowaly swoja naturalna patyne i nie robily wrazenia total-
nie odnowionych. Podobnie jak w przypadku konserwacji
starego familoka w katowickiej szkole filmowej nadwe-
rezone cegly na elewacjach jedynie oczyszczono. Obecne
w murach ubytki uzupelniono materiatem rozbiérkowym
lub tez specjalnie zamoéwionymi ceglami z tego samego
zloza, z ktérego wykonano pierwotny budulec. W trakcie
projektowania i podczas pdzniejszej realizacji wielokrotnie
pojawialo sie jednak pytanie, czy takie podejscie spraw-
dzi sie komercyjnie i zyska zrozumienie w Lodzi, mie$cie
wrecz przesyconym mocno nadwerezong postindustrialng
zabudowa historyczna. Na szczescie obawy te okazaly sie
bezzasadne.

Kontekstualne podejscie, polegajace na szacunku do
tego, co zastane, przyswiecato nam réwniez przy projekto-
waniu zlokalizowanych tu nowych budynkéw biurowych,
gwarantujacych rentownos$¢ catosci inwestycji. Projek-
tujac je, postanowili$my nie epatowac¢ wspolczesnoscia.
Aby nie powiekszaé sztucznie terenu zabytkowej fabryki,
obiektom tym przyporzadkowano funkcje uzupelniajace
program uzytkowy zespotu. Ich nadrzednym materiatem

wykonczeniowym jest obecny na elewacjach corten, ktory

swoja rdzawg faktura taczy nastréj nowych budynkéw z ce-

glanymi zabytkami.

Ocali¢ genius loci

Rekonstrukcja tozsamosci obiektu na podstawie tego,
co w nim autentyczne, uzyskanie wysokiego standardu
uzytkowania, lgczenie roznych funkeji wzbogaconych
o atrakecyjng i wspolpracujaca z sgsiedztwem przestrzen
publiczng - to naszym zdaniem sprawdzone zasady dobrej
adaptacji i modernizacji.

Najdluzej trwajacg rewitalizacjg projektowang w na-
szej pracowni okazato sie przeksztalcenie terenow daw-
nej fabryki Polleny w zesp6t biurowo-mieszkaniowy przy
ul. Szwedzkiej na warszawskiej Pradze. Pracujemy nad tym
tematem od 18 lat, z wieloletnia przerwa po 2008 r., w trak-
cie ktorej doszto do daleko posunietej dewastacji zabytku.
Mierzacy sie z tym faktem nowy inwestor musial zmienié¢
pierwotne zalozenia programowe. Chociaz pierwsze etapy
inwestycji oddano juz do uzytkowania, aby nie wyprzedzaé
ostatecznie plyngcych z niej wnioskéw, ograniczymy sie tu
do jej ogdlnego opisu.

Projekt opiera sie na priorytetach i rozwigzaniach, do
ktérych siegamy przy innych modernizacjach, natomiast
jego wyjatkowos$é, rowniez w skali kraju, wigze sie z 13-
czeniem w ramach jednego zalozenia przestrzennego za-
bytkowej pofabrycznej zabudowy z nowo projektowanym
osiedlem. Podstawowe decyzje projektowe podkreslaja
historyczny uklad budynkéw. Osia zespotu, a zarazem
podstawowa przestrzenig publiczng, ktora taczy gléwny
budynek produkeyjny z placem sasiadujacym z kominem
fabrycznym, jest wewnetrzny pasaz handlowy, rownolegly
do ul. Szwedzkiej. Jego przedluzenie stanowi wewnetrzny
park liniowy osiedla zlokalizowanego na terenie fabryki.
Podobnie jak w przypadku zespotu Monopolis teren fa-
bryki bedzie mial zredukowane historyczne ogrodzenie,
aby lepiej unifikowal sie z sasiedztwem.

Ostatnia z prezentowanych tu inwestycji to zakonczona
w 2000 r. spektakularna adaptacja Sanatorium Gurewi-
cza w Otwocku. Inwestycja nie byla modernizacja obiektu
postindustrialnego, ale moze stanowi¢ dowdd na uniwer-
salnos¢ priorytetow, ktore uznajemy za kluczowe przy
przeksztalceniach zabudowy historycznej. Mielismy tu do
czynienia z jednym z najwiekszych zabytkow drewnianych

w Polsce, a zarazem sztandarowym reprezentantem stylu

arch. Krzysztof Mycielski, arch. Rafat Zelent

e
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Sanatorium Gurewicza
w Otwocku,

fot. Marcin Czechowicz
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$widermajer, charakterystycznego dla podwarszawskich
uzdrowisk sprzed 100 lat. W chwili przystgpienia przez
nas do dziatan modernizacyjnych konstrukcja obiektu
znajdowala sie w stanie agonalnym, natomiast wiekszos¢
jego substancji budowlanej z uwagi na stopien zagrzybie-
nia nie nadawata sie do wykorzystania. W swojej historii
obiekt wielokrotnie zmienial uzytkownikéw i miat za sobg
liczne przebudowy, ktére w duzej mierze pozbawily go
autentycznosci. Jesli mial przetrwacé, wymagal natych-
miastowej interwencji.

Wraz ze stuzbami konserwatorskimi podjelismy od-
wazng decyzje o demontazu budynku oraz jego rekon-
strukcji wraz z ornamentem na podstawie szczegotowej in-
wentaryzacjiiarchiwalnych zdjeé, przy zachowaniu takich
autentycznych elementéw jak bogato zdobione, drewniane
werandy, ktore w wystarczajacym stanie przetrwaly do
dzisiejszych czaséw. Inwestor postanowil zaadaptowac
historyczny obiekt na klinike i szpital ortopedyczny, nawia-
zujgc tym samym do jego pierwotnej tozsamosci, zwigzanej
z medycyna. Nowe przeznaczenie budynku uzupelniono
o funkcje hotelowg oraz ogélnodostepna restauracje, zlo-
kalizowang w miejscu, w ktérym znajdowala sie pierwot-
nie. Otaczajacy dawne uzdrowisko park przywrécono do
dawnej $wietno$ci, zamieniajac go w przestrzen publiczng
otwartg dla mieszkancéw Otwocka.

O sukcesie przedsiewziecia na plaszczyZznie zaréwno
tozsamosciowej, jak i biznesowej zadecydowaly przede
wszystkim odwaga, madro$¢ i determinacja inwestora.
W 2021 r. Jan Majdecki, wlasciciel obiektu i inicjator tej
modernizacji, otrzymal od Stowarzyszenia Architektéw
Polskich medal ,,Bene Merentibus”, przyznawany osobom
niebedacym architektami za zastugi dla rozwoju polskiej

architektury. ®
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dr hab. Jacek Friedrich

profesor Uniwersytetu Gdanskiego (Instytut Historii Sztuki UG)

Kilka uwag o obecnosci sztuki wspotczesnej

na terenach postoczniowych Gdanska w zwigzku

z powstaniem Nowego Muzeum Sztuki NOMUS

a poinoc od historycznego srodmiescia Gdanska

lezg rozlegle tereny dawnego, zalozonego w cza-

sach krzyzackich, a p6zniej zlikwidowanego Mto-
dego Miasta, na ktorych juz w pierwszej potowie XIX w.
ulokowat sie organizujgcy sie wlagnie wtedy nowoczesny
przemyst stoczniowy'. Przez blisko dwa stulecia funkcjo-
nowaly tu (a w znacznej mierze wciaz funkcjonujg) rézne
stoczniowe organizmy, wérod ktérych najwazniejsze byty:
Stocznia Krélewska, przeksztalcona nastepnie w Stocz-
nie Cesarska, a po utworzeniu Wolnego Miasta Gdanska -
w Stocznie Gdanska, oraz Stocznia Schichaua?. W éwiado-
mosci spoleczenstwa polskiego zapisala sie jednak przede
wszystkim historia stoczni w czasach tzw. Polski Ludowe;j.
W tym okresie 6w czolowy na Wybrzezu zaklad produkeyjny
nosilt nazwe ,,Stocznia Gdaniska im. Lenina”, a jego pracow-
nicy - wbrew ideologicznemu paradygmatowi zapisanemu
w nazwie zakladu - brali czynny udzial w antykomuni-
stycznych protestach, najpierw tragicznie w grudniu197or.,
a nastepnie, tym razem bezkrwawo, w sierpniu 1980 r.

Po upadku komunizmu losy terenéw postoczniowych
byly zmienne, na ogdt niefortunne. Wraz z rozpadem ko-
munistycznego systemu zarzadzania gospodarkg i wskutek
szeregu blednych, a moze tylko nieuniknionych, decyzji do-

tychczasowy model funkcjonowania gdanskiej stoczni ulegt

1 Zapomoc w gromadzeniu materiatu pragne w tym miejscu
podziekowaé pani Aleksandrze Grzonkowskiej, kierujacej
dziatem NOMUS - Nowe Muzeum Sztuki w ramach Muzeum
Narodowego w Gdarnsku.

2 Znowszych publikacji dotyczacych dziejow gdanskiej stoczni
(czy gdanskich stoczni) warto tu wskazaé: A. Trzeciak, Stocz-
nia. Miejsca, ludzie, historie, Gdansk 2019, oraz Stocznia.
Cztowiek. Przemyst. Miasto (katalog wystawy w Europejskim
Centrum Solidarnosci w Gdansku), red. B. Kerski, K. Knoch,
M. Starega, Gdansk 2023.

calkowitemu rozpadowi. W wyniku braku konsensusu
co do przyszlo$ci terenéw postoczniowych nastepowata
ich stopniowa degradacja, ktérej czescig byto wyburzanie
zabytkowych budynkéw zwigzanych z dziejami stoczni®.
Réwnoczesnie jednak podejmowano rézne, mniej lub bar-
dziej chaotyczne proby nadania postoczniowej przestrzeni

nowego sensu, wrod ktérych pojawily sie m.in. jak dotad

(i chyba juz ostatecznie) nieudane starania o wpisanie

owego historycznego obszaru na liste swiatowego dzie-
dzictwa UNESCO.

O wiele skuteczniejsze okazaly sie dzialania lokalnego,
gdanskiego $rodowiska artystycznego - po czesci spon-
taniczne, po czesci przyjmujace wymiar instytucjonalny.
Z czasem tereny dawnej Stoczni Gdanskiej staly sie jed-
nym z najwazniejszych miejsc, w ktérych tworzono i pre-
zentowano nowg sztuke w miescie - przede wszystkim
taka, dla ktérej istotny jest wymiar polityczny, spoteczny,
tozsamos$ciowy. Bardzo wazny element wskazywanego
tu procesu stanowita wieloletnia aktywnos¢ zmarlej nie-
dawno krytyczki sztuki Anety Szylak i artysty Grzegorza
Klamana, zapewne najwazniejszego tworcy w gdariskim
$rodowisku po 1989 r.*. Szylak i Klaman przez wiele lat
stanowili pare w zyciu zaréwno zawodowym, jak i prywat-
nym, aipo rozejsciu sie ich wspoélnych drég oboje pozostali

aktywnymi kreatorami zycia artystycznego na terenach

3  Wyjatkowy (pod wzgledem nie tylko dokumentacyjnym, ale
takze artystycznym) zapis owego procesu stanowig fotogra-
fie autorstwa Michata Szlagi, z ktérych wiele zostato opubli-
kowanych w jego dwoch ksigzkach monograficznych: Stocz-
nia Szlaga, red. J. Dominiczak, Gdansk 2013, oraz M. Szlaga,
Brama, Gdansk 2020.

4 Réznorodne aspekty tworczosci Klamana prezentuje po-
Swiecony mu zbior tekstow wydany przez Instytut Sztuki
Wyspa: Klaman, Gdansk 2010.
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postoczniowych. Co szczegdlnie wazne, ich aktywnog$é nie
ograniczala sie do wykorzystywania owej postindustrialne;j
przestrzeni zaledwie jako oryginalnego tta dla dziatan arty-
stycznych, ale wchodzita w mniej lub bardziej intensywny
dialog z tym szczegblnym miejscem, z jego charakterem,
zjego historig, z jego etosem.

Przejawem owej aktywnosci bodaj najbardziej wy-
razistym, bo trwale obecnym w postoczniowym kraj-
obrazie, staly sie dwie struktury przestrzenne autor-
stwa Grzegorza Klamana powstate w 2000 r. - Brama I
i Brama II. Ustawione 20 lat po stynnym gdaniskim po-
mniku Poleglych Stoczniowcéw (ktéry stanowit ewe-
nement w dziejach sztuki monumentalnej w Polsce
Ludowej jako dzieto zrealizowane catkowicie poza mo-
nopolem panstwowym w tym zakresie)® Bramy Klamana
doskonale odwzorowujg zmiane sytuacji historycznej
i psychologicznej, jaka nastgpita w ciggu tych dwoéch
dekad - wmiejscu zasadniczo jednoznacznego podziatlu
na dobro i zto, na racje i btad, pojawia sie réoznorodnos¢
perspektyw, a nawet ich kakofonia. Z jednej strony, po-
stugujac sie jezykiem sztuki wspdlczesnej, Bramy odno-
sza sie do historycznego dziedzictwa Stoczni Gdanskiej
jako miejsca waznego w dziejach antykomunistycznego
oporuw Polsce, z drugiej jednak — zdecydowanie wykra-
czaja poza standardowa, afirmatywna czy apologetyczna
poetyke pomnikow3®.

Poczatkowo planowano postawi¢ cztery bramy (w za-
mierzeniu zleceniodawcow mialy one pelnic funkcje swego
rodzaju bram triumfalnych’) przywotujace przelomowe
daty w dziejach antykomunistycznego oporu w powojennej
Polsce: 1956, 1968,1970, 1980, ostatecznie jednak powstaty
tylko dwie, ktére symbolicznie mialy sie odnosié¢ do po-

czatku i korica komunizmu w Polsce®.

5 Interpretacje pomnika Polegtych Stoczniowcow zaprezento-
wata Ewa Chojecka w tek$cie ukonczonym jeszcze w grudniu
1981r.,a opublikowanym dopiero w 2000 r.. Pomnik Polegtych
Stoczniowcow w Gdansku. Uwspétczesniony tropaion, ,Gdan-
skie Studia Muzealne” 1995 [2000], t. 6, s. 95-109.

6 Wiecej na ten temat: W. Baraniewski, Bramy wolnosci [w:]
Klaman..., dz. cyt., s. 126-141.

7 Tamze,s.131.

8 Tamze; A. Trzeciak, Stocznia..., dz. cyt., s. 131.

Brama I, nawigzujaca do owych komunistycznych
poczatkow, przybrata postaé skorodowanego fragmentu
kadtuba statku, jakby dziobu wylaniajacego sie spod po-
wierzchni albo odwrotnie — tongcego (pono¢ sam pro-
jektant wskazywal na ten drugi przypadek, co nastepnie
rozumiano jako zapowiedZ upadku stoczni czy tez komen-
tarz do niego®). Ta niestabilna pozycja calej instalacji spra-
wiala, ze znajdujgcy sie w jej wnetrzu widz tracil niejako
zmyst réwnowagi czy orientacji. Wyswietlane wewnatrz
pomieszane cytaty ideologéw i oponentow totalitaryzmu
poglebialy wrazenie dezorientacji.

Brama II miata sie z kolei odwolywa¢ do upadku ko-
munizmu czy $cislej — komunistycznej ideologii. Obiekt
Klamana wchodzi wiec w bezposredni dialog, czy moze
raczej w tym wypadku nalezaloby powiedzieé¢ w spor,
z jednym z najwyrazistszych wizualnych symboli tota-
litarnego komunizmu, a mianowicie z projektem po-
mnika ITT Miedzynarodowki Wtadimira Tatlina. Stawne
arcydzieto sztuki bolszewickiej zostalo przez Klamana
poddane zasadniczej reinterpretacji. Do wnetrza kon-
struktywistycznej, dynamicznej, asymetrycznej, azu-
rowej i wizualnie niestabilnej struktury nasladujacej
dzielo Tatlina Klaman wprowadzil strukture nieobecng
w sowieckim prototypie, o charakterze radykalnie wrecz
owemu prototypowi przeciwstawnym, a mianowicie
hieratyczng brame o formie symetrycznej, statycznej,
zwartej, przywolujgcej na mysl (pomimo odmienno-
$ci materii) pradawne megality. Ta wyrazista formalna
opozycja sklania do nadania owej strukturze glebszego,
symbolicznego sensu, sugeruje jakas trwato$¢ niewzru-
szonego oporu wymierzonego przeciw opresyjnemu cha-

osowi zewnetrznej struktury'®.

9 M. Smietanski,,Bramy” Grzegorza Klamana, czyli gdariska
tragedia antyczna, ,Sztuka i Dokumentacja” 2020 nr 23,
s. 236.

10 Andrzej Trzeciak widzi to nieco inaczej, piszac, ze ,wieza
Tatlina, symbol komunistycznej ideologii, zostaje rozsa-
dzona od érodka przez robotniczy bunt” (A. Trzeciak, Stocz-
nia..., dz. cyt., s. 131). Wydaje mi sie jednak, ze hieratyczno$é
i statycznos¢ owej wewnetrznej formy bardziej odpowiada
rozumieniu jej w kategoriach trwatego, ciggtego, niewzru-
szonego oporu niz incydentalnego, dynamicznego buntu.

Obie interpretacje nie sg wszakze zasadniczo sprzeczne.

dr hab. Jacek Friedrich

Rownoczesnie stabilna, ,,megalityczna” forma sta-
nowi wgska brame, przez ktéra prowadzi droga; podob-
nie waskie wejscie prowadzi zresztg do Bramy I. Wazne
przy tym jest i to, ze owe bramy sg waskie, i to, ze pro-
wadzi (prowadzila) przez nie droga. Waskie przejscie to
element gteboko symboliczny, przestrzenny i wizualny
odpowiednik trudu, jaki wigze sie z dazeniem do prawdy
ijaki towarzyszy zmaganiu sie ze ztem. By¢ moze nawet
da sie tutaj dostrzec jakie$ odniesienie do biblijnego
archetypu ciasnej bramy (Mt 7, 13-15)"". Réwnocze$nie,
jak powiedziano, przez obie Bramy prowadzi droga. I ona
ma niewatpliwie wymiar symboliczny, jednakze jest
tez, przynajmniej po czesci, elementem funkcjonalnym
wiekszego zamierzenia o charakterze upamietniajacym
i edukacyjnym, jakim byta wystawa Drogi do Wolnosci.

Wystawa ta zostala otwarta 31 sierpnia 2000 r., w 20.
rocznice podpisania porozumien sierpniowych, a jej ce-
lem byto ukazanie historycznego procesu prowadzacego
doupadku komunizmuiroli,jakg odegrata w nim Stocznia
Gdanska. Sfinansowano jg przede wszystkim ze srodkow
publicznych (samorzad miejski, samorzad wojewddzki,
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego), a dla
niniejszych uwag rzecza szczegdlnie wazng jest to, ze re-
alizacje przedsiewziecia powierzono niewiele wczesniej
utworzonemu przez miejski samorzad Centrum Sztuki
Wspolczesnej ,Laznia”, ktorym kierowata Aneta Szytak.
I to wlasnie ona oraz Bozena Czubak odpowiadaly jako
wspotkuratorki za artystyczng warstwe zadania (dwaj po-
zostali kuratorzy - Jerzy Holzer i Jarostaw Rybicki — mieli
baczenie na warstwe historyczng wystawy). Stad wyra-

zista obecnos$¢ reprezentantdéw lokalnego srodowiska

11 Gwoli écistoscinalezy tu wskazaé, ze sam Grzegorz Klaman
w swej tworczosci nie odwotuje sie raczej do inspiracji
chrzescijanskich, przeciwnie, nierzadko wchodzi w kry-
tyczny spér z tg tradycja czy w ogdle ze strukturami re-
ligijnymi rozumianymi jako cze$¢ opresyjnego systemu,
w ktéry uwiktany jest cztowiek wspotczesny. Tego rodzaju
odwotan nie sygnalizuje réwniez wnikliwy tekst Baraniew-
skiego Bramy wolnosci. Nie wyklucza to chyba jednak
mozliwosci interpretacji, ktérg pozwolitem sobie tutaj
przedstawic, interpretacji, ktéra odnosi sie do szeroko ro-
zumianego archetypu, a niekoniecznie do konkretnej inspi-
racji o charakterze religijnym, a tym bardziej - konfesyjnym.
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nowej sztuki w calym przedsiewzieciu. Obok bowiem Kla-
mana na ksztalt Drég do Wolnosci wpltynal Robert Rumas,
ktory stworzyl rekonstrukcje wnetrz sklepowych z czasow
Polski Ludowej, a takze Centralny Urzad Kultury Tech-
nicznej — gdanska grupa artystéw multimedialnych (Rafat
Ewertowski, Mikotaj Robert Jurkowski, Artur Kozdrowski,
Jacek Niegoda, Maciej Sienkiewicz i Piotr Wyrzykowski),
ktérzy opracowali prezentacje wizualnie.

Poswiecilem tak wiele uwagi Bramom Klamana dla-
tego, ze po pierwsze, pomimo postepujacej degradacji
i dezintegracji wcigz przemawiajg one ze znaczng sitg w hi-
storycznej przestrzeni stoczni, po drugie zas — sposéb,
w jaki powstaly, i ich dalsze losy dobrze obrazuja zlozony
i nieoczywisty status sztuki wspélczesnej powstajgcej na
gestym od znaczeni obszarze postoczniowym. Owa zloZo-
nos$¢ i nieoczywisto$c¢ rozpinaja sie weiaz pomiedzy prze-
ciwienstwami. Z jednej strony arty$ci kultywuja idee, czy
moze tylko mit, niezaleznosci, tak silnie ksztattujacy etos
nowej sztuki, z drugiej - korzystaja z instytucjonalnych
i oficjalnych narzedzi, co wiecej, nie tylko te narzedzia
stosuja, ale wrecz daza do stabilnej instytucjonalizacji.
Z jednej strony podejmujg efemeryczne, dorazne inter-
wencje artystyczne, z drugiej — tworzg monumentalne,
trwale dzieta. Z jednej strony podwazaja, a przynajmniej
relatywizuja obecne w zbiorowej wyobrazni mity, z dru-
giej — mity te utrwalaja. By¢ moze zresztg to wlasnie owa
niestabilno$é rozstrzyga o tym, ze materia przenikajacych
sie wzajemnie sztuki, przestrzeni, historii, polityki, emocji
i kalkulacji od é¢wier¢ wieku pozostaje intrygujaca i wciaz
niezamknieta jaka$ ostateczng koda. W moim przekona-
niu koda ta nie jest bowiem réwniez NOMUS, stanowiacy
punkt dojscia niniejszych uwag.

Zanim jednak odniose sie do samego NOMUS-u, prag-
ne przedstawic¢ pewien wybor (z koniecznos$ci ograniczony
ijedynie pobieznie zaprezentowany) artystycznych przed-
siewzie¢, aktywnosci, interwencji, ktore pojawily sie na
terenie stoczni po owym przelomowym impulsie, jakim
byly Drogi do Wolnosci.

Juzrok pdézniej, w 2001 r., powstata tutaj Kolonia Arty-
stéw. To bardzo ciekawe przedsiewziecie, ktdrego spiritus
movens byl Mikotaj Robert Jurkowski, powstato dzieki
zyczliwo$ci Synergii 99, 6wczesnego wspdtwlasciciela te-
rendéw stoczniowych, ktora udostepnita artystom budynek

stoczniowej centrali telefonicznej i matej sali BHP. Istota
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tego pomystu bylo to, by mtodym artystom, ktérych nie

sta¢ byto na komercyjny wynajem mieszkan i pracowni,
daé przestrzen zaréwno do zycia, jak i do pracy, przy czym

o utrzymanie tak pozyskanej siedziby dbali juz oni sami.
W ramach Kolonii Artystéw, istniejgcej w tym miejscu do

2008 r., funkcjonowata takze Galeria Mm, ktérej podsta-
wowym celem byta prezentacja dokonan mlodych, czesto

dopiero poczatkujacych tworcow, z ktorych czesé zajeta

z czasem wazne miejsce w gdanskim $rodowisku artystycz-
nym - byli wérod nich Tomasz Kopcewicz, Jakub Pieleszek,
Anna Reinert, Mariusz Waras czy Anna Witkowska.

Swoisty, woéwczas w skali calego kraju raczej wyjat-
kowy model funkcjonowania Kolonii Artystow ze wzgledu
na obecny w nim swego rodzaju samorzgdnosciowy etos
dobrze wpisywat sie w tradycje ,Solidarnoéci”. Skupieni
wokot Kolonii tworcy swiadomie zresztg odwotywali sie
do owej tradycji, a przynajmniej do przeszlo$ci miejsca,
nawiazujgc kontakty z pracownikami stoczni. Te stara-
nia mozna zapewne uznac za poczgtek pewnej tendencji
do akcentowania zwigzkéw artystow z tradycja miejsca,
okreslona przeciez w ogromnej mierze przez prace wielu
pokolen stoczniowcow.

Do gdaniskich stoczniowcé$w odwotal sie bezposred-
nio Grzegorz Klaman, inicjujac we wrzesniu 2002 r. Su-
biektywna Linie Autobusowsg - jedno z najciekawszych
dzialan podjetych na terenach dawnej Stoczni Gdanskiej,
dziatan egzystujacych na styku sztuki i zycia, historii i pa-
mieci'?. W ramach owego przedsiewziecia pracownicy
stoczni stawali sie przewodnikami, ktérzy zgromadzona
publiczno$é oprowadzali po swym dawnym miejscu pracy.
Wehikutem tych nietypowych wycieczek byt charakte-
rystyczny autobus Jelcz 043, zwany potocznie ogérkiem.
Juz ten wybdr byl znamienny. Z jednej strony odsytat do
pewnych stereotypowych, moze wrecz powierzchownie
nostalgicznych wyobrazen o Polsce Ludowej, z drugiej
jednak - odnosit sie do jej codziennosci. A wtasnie odhero-
izowanaiodpolityczniona perspektywa codziennosci byta
tym, co w tym dziataniu bylo najwazniejsze. Klaman oddat
glos tym, ktérzy w dotychczasowej oficjalnej, ceremonial-
nej wersji historii stanowili raczej mase niz zbidr jedno-

stek. Dzieki temu pozornie nieefektowne zycie zyskiwato

12 Wiecej na ten temat: K. Szreder, Subiektywna Linia Autobu-
sowa [w:] Klaman..., dz. cyt., s. 142-165.

nalezng uwage. W pewnym sensie, cho¢ zupetnie innymi
$rodkami i na innej plaszczyznie, Klaman zrobit tutaj to,
co dwa lata wczesniej, projektujac Bramy. Poszerzyt mia-
nowicie perspektywe dominujgcego dyskursu, w ktérym
Stocznia Gdanska byta rozumiana niemal wylgcznie w ka-
tegoriach heroicznych - jako historyczna kolebka ,Solidar-
nosci” i kluczowy element antykomunistycznego oporu.
Klaman owej oficjalnej perspektywy nie uniewaznil, ale
ja znaczaco przedefiniowal, wskazujac na indywidualny
i egzystencjalny, a nie jedynie zbiorowy i polityczny wy-
miar dziejow.

W tym samym 2002 r. w dawnej stoczniowej pracowni
modelarskiej powstata Modelarnia, ktorej inicjatorem
réwniez byl Grzegorz Klaman i stworzona przezen kilka
lat wezeséniej Fundacja ,,Wyspa Progress”. Dzialalno$¢ owej
fundacji (jej wspéttworcami obok Klamana byli Jarostaw
Bartolowicz i Adam Gajda) wpisywatla sie w dobrze juz
wtedy ugruntowana tradycje uprawiania sztuki nieoficjal-
nej czy alternatywnej, jak ja wowczas chetnie okreslano,
a ktéra to tradycja wyrastata w znacznej mierze z dziatan
podejmowanych od potowy lat 80. XX w. przez Klamana
i wielu innych mtodych wéwczas twdrcow wywodzacych
sie gléwnie ze $rodowiska gdanskiej PWSSP, poczatkowo
na gdanskiej Wyspie Spichrzéw (stad nazwa fundacji),
anastepnie w innych przestrzeniach miasta'®. Dzieki Mo-
delarni Klaman mégl po monumentalnym, ale przeciez
jednorazowym dziataniu zwigzanym z Drogami do Wolnosci
trwale przenie$¢ swe poszukiwania na tereny stoczniowe.
W ramach Modelarni, zgodnie z profilem wyraznym we
wczesniejszej aktywnosci Klamana, podejmowano proble-
matyke artystyczna, w ktdrej istotne miejsce przyznawano
kwestiom spotecznym i politycznym. Kres tej intensywnej
aktywnosci przyniosta rozbiérka historycznego budynku
W 2012 T.

W tym czasie jednak Klaman pracowal juz nad swoiscie
rozumiang instytucjonalizacja obecno$ci nowej sztuki na
terenach postoczniowych. Narzedziem owej instytucjona-
lizacji stal sie powotany w 2004 r. przez Klamana i Anete
Szytak Instytut Sztuki Wyspa. Jego nazwa odwolywatla sie

wprost do pionierskiego okresu dziatan artystycznych na

13 Natentemat zob. np. zbiér tekstéow zrédtowych i opracowan
krytycznych Wyspa. 1985-1995. Miejsce idei. Idea miejsca,
red. A. Szytak, G. Klaman, J. Bartotowicz, Gdansk 1995.

dr hab. Jacek Friedrich

Wyspie Spichrzéw w latach 80.'* i pézniejszej dziatalno-
$ci Galerii Wyspa'®. Siedzibg instytutu stat sie budynek
dawnej stoczniowej szkoly i warsztatow szkolnych przy
ul. Jaracza. W ramach rozleglej aktywnosci instytutu'®
W 2011 . Zainicjowano m.in. organizacje dorocznych fe-
stiwali artystycznych Alternativa. Zaréwno ich lokalizacja
(wystawy prezentowano w budynkach postoczniowych:
w siedzibie instytutu, w Modelarni, a przede wszystkim
w olbrzymiej hali 90B), jak i tematyka wpisywaly nowa
sztuke w stoczniowy kontekst.

Najwazniejszym elementem pierwszego z owych festi-
wali byta przygotowana przez Anete Szytak we wspoétpracy
z Maksem Bochenkiem wystawa Praca i wypoczynek'".
Wsréd licznych zaprezentowanych wéwczas prac szcze-
gblne miejsce zajela instalacja Klamana zatytutowana Ro-
botNikt, w ktorej stare metalowe szafki nalezgce niegdy$
do pracownikéw stoczni postuzyly jako projektory wy-
$wietlajace relacje samych robotnikéw, méwigcych o swej
pracy. Przy okazji festiwalu z 2011 r. wznowiono takze Su-
biektywng Linie Autobusowa, w ramach ktérej mozna bylo
obejrze¢ m.in. odtworzony/stworzony przez Klamana rok
wczesniej Warsztat Lecha Walesy. Jesli wierzy¢ 6wczesnym
przekazom prasowym, Grzegorz Klaman stwierdzil przy
okazji tej pracy, ze Walesa jest inspiracja ,,nie tylko dla re-
wolucjonistow, ale takze dla artystow”, i dodal, ze poprzez
sztuke mozna tagodzié obyczaje polityczne'®.

Gléwna wystawa nastepnego festiwalu, zorganizowa-
negow 2012 1., byla poswiecona problemowi materialnosci,
ktéry — rzecz jasna — w stoczniowym konteks$cie nabierat

szczegblnej mocy'®. Juz jednak kolejna odstona festiwalu
14 Zob.tamze.

15 M. Wroniszewski, Galeria Wyspa (1990-2002) [wraz z ka-
lendarium], ,Sztuka i Dokumentacja” 2018 nr 19, s. 212-225.

16 Doktadne dane na ten temat zawiera Kalendarium wy-
darzen - ISW, https://www.wyspaart.pl/pl/wydarzenie/
kalendarium-wydarzen-isw.

17 Praca i wypoczynek, red. K. Gutfranski, Gdarnsk 2011.

18 Warsztat Lecha Watesy otwarty dla zwiedzania,
https://www.newsweek.pl/polska/warsztat-lecha-walesy-
-otwarty-dla-zwiedzania/lzlpg6k.

19 Materialnosé, red. K. Gutfranski, Gdansk 2012.

49

szla w nieco innym kierunku. Hastem gléwnej wystawy
w 2013 1. bylo ,Do jutra!”, a tematem - przestrzen mia-
sta i miejskie utopie?®. Ta problematyka wpisywatla sie
w czytelny sposob w jeszcze inny obszar aktywnosci In-
stytutu Sztuki Wyspa, jakim byly dzialania zmierzajgce do
ozywienia terenéw Mlodego Miasta i do realizacji na tym
obszarze nowej, preznej dzielnicy Gdanska. W nastepnych
latach problematyka ta w znacznej mierze absorbowala
Anete Szylak, ktora aktywnie wlaczyta sie w dziatalnosé
utworzonej w 2011 1. Rady Interesariuszy Mtodego Miasta.
Do tematyki zwigzanej z praca, tym razem zwlaszcza
w odniesieniu do zyskujacego na aktualnosci problemu
prekariatu, organizatorzy powrocili w ramach wystawy In-
nymsposobem, zaprezentowanej podczas festiwaluw 2014r.,
zorganizowanego pod haslem ,Blednik codziennosci”?.
To samo hasto towarzyszylo kolejnej odstonie festiwalu,
w 2015 1. Jej gléwnym elementem byla wystawa Wernaku-
larnosé, w ktérej powracano do tego, co zwykle i codzienne,
ale - paradoksalnie - w wydaniu kosmopolitycznym. Tym
razem bowiem zaréwno zespdl kuratorski (Béatrice Josse,
Emily Pethick i Aneta Szylak), jak i zestaw prezentowanych
artystéw byly wyjatkowo silnie umiedzynarodowione?2.
W 2016 r. glbwnym tematem festiwalu staly sie
»Uszczerbki i straty”, a wérod prac o bardziej uniwersal-
nej wymowie znalazla sie tez taka, ktéra bezposrednio
odnosita sie do kwestii lokalnych, zwiazanych z wcigz
niejasng sytuacjg obszaru postoczniowego. Byla to praca
Antona Katsa zatytulowana Przejecie stoczni, w ramach
ktérej probowano wypracowaé - po czesci w formie warsz-
tatowej na styku sztuki i spolecznego aktywizmu - na-

rzedzia stuzace bardziej realnej partycypacji lokalnych

20 Przygotowana w zwigzku z tg wystawg publikacja — antolo-
gia tekstéw poswieconych przestrzeni miejskiej Gdanska
i nowoczesnym utopiom urbanistycznym, przygotowana
przez piszacego te stowa i opracowana redakcyjnie przez
Krzysztofa Gutfranskiego, ostatecznie nie zyskata formy dru-
kowanej i zostata opublikowana jedynie w wersji cyfrowe;:

https://issuu.com/wyspa/docs/reader_dj_czesc_i_ii_final/1.

21 Alternativa 2014. Btednik codziennosci, red. A. Grzonkowska,
A. Mandziejewski, A. Szytak, Gdansk 2014.

22 Alternativa 2015. Btednik codziennosci, red. K. Dtugosz,
A. Mandziejewski, A. Szytak, Gdansk 2015.
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spolecznosci w procesie prywatyzacji i przeksztalcania
terenéw postoczniowych?3.

Gdy organizowano pierwszy z owych festiwali, Szytak
i Klaman pisali w tekscie programowym: , Nie jest to kilku-
dniowy fajerwerk wydarzen, ale cykl programowy rozto-
zony w czasie, ktory jest platforma prezentacji sztuki oraz
akumulacjiidystrybucji wiedzy. Jego funkcja jest nie tylko
prezentacyjna, ale tez badawcza. Interesuje nas zaréwno
wiedza systematyczna i formalna, jak i nieformalne oraz
nietypowe metody jej uzyskiwania. Wierzymy, ze sztuka
wspdlczesna i praktyka kuratorska nie reprodukujg wie-

dzy, ale sa drogg ku wiedzy”?*

. Wskazywali przy tym, ze
Alternativa nie majg by¢ kolejnym zwyklym festiwalem
artystycznym, ale raczej ,antyfestiwalem”?®. Tego rodzaju
deklaracje mialy wpisywaé 6w festiwal/antyfestiwal w lo-
gike alternatywnego, niezaleznego etosu nowej sztuki, tak
istotnego dla dziejow i tozsamosci $rodowiska wywodzg-
cego sie z pozasystemowych dziatann na Wyspie Spichrzéw
(do ktorych zreszta Szytak i Klaman w swym tekscie pro-
gramowym odnosili sie bezposrednio). Juz przeciez sama
nazwa calego przedsiewziecia do owego alternatywnego
etosu sie odnosita.

W istocie jednak kolejne odstony festiwalu dowodzity
tego, co juz wezesniej ujawnito sie w realizacji Drég do Wol-
nosci, a mianowicie, ze dziatania artystyczne planowane
z wiekszym rozmachem wymagajg jednak (przynajmniej
w polskich warunkach) wejscia we wspolprace z insty-
tucjami oficjalnymi i siegniecia po fundusze publiczne.
W tym wypadku znaczne srodki zapewnily zaréwno miasto,
jakiMinisterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Fe-
stiwal zostal przy tym od razu wprzegniety w promocyjne
dzialania miasta, zwlaszcza w zwigzku ze staraniami Gdan-
ska o tytut Europejskiej Stolicy Kultury 2016. Przy okazji

rozpoczecia pierwszych Alternativ 28 maja 2011 r. pisano

23 A. Kats, The shipyard take over, https://antonkats.net/
the-shipyard-take-over-alternativa/.

24 A. Szytak, G. Klaman, Grupa Inicjatywna Festiwalu Alterna-
tiva, Co to sg Alternativa?, http://www.newalternative.ig.pl/
title,About,pid,85.html.

25 Tamze; zob. takze: D. Lesiak, Skala alternatywy, ,Czas
Kultury”, 27 czerwca 2011, https://czaskultury.pl/czytanki/
skala-alternatywy/.

w oficjalnym portalu informacyjnym miasta: ,Realizujac
festiwal ALTERNATIVA, IS Wyspa aktywnie wlgcza sie
w promowanie wizji Gdanska jako Europejskiej Stolicy

Kultury 2016728

,aAneta Szytak juz w 2010 r. byta cztonkinia
delegacji, ktora przekonywata Komisje Selekcyjng w War-
szawie do wskazania wtasnie Gdanska jako kandydata
do tego zaszczytnego, jak sagdzono, wyréznienia?’. Gdy
Alternativa 2011 dobiegaly konica (30 wrzeénia), wiadomo
juz bylo (od 21 czerwca), ze rywalizacje wygral Wroclaw. Nie
oslabilo to jednak, przynajmniej na jakis czas, zaintereso-
wania festiwalem jako jednym z wehikutéw promocyjnych
miasta (niezaleznie zresztg od, w moim przekonaniu, au-
tentycznej wiary 6wczesnego prezydenta Gdariska Pawta
Adamowicza w spoleczny i kulturotworezy potencjat sztuki
wspolczesnej). Wyrazistg forma manifestowania wiezi po-
miedzy organizatorami festiwalu a lokalnym samorzadem
bylo choc¢by to, ze oficjalny portal miasta zaprezentowat
prezydenta Adamowicza (w ramach obszernej fotorelacji)
jako uczestnika ekskluzywnego oprowadzania po Alterna-
tivach w 2013 .28,

Przyczyny, dla ktérych po 2016 r. nie kontynuowano
festiwalu, byly zlozone. Jedna z nich bylo z pewnoscig to,
ze w tym czasie energia lokalnego $rodowiska skupiata
sie na tym, by postepujaca instytucjonalizacje obecnosci
dziatan artystycznych w miescie zwienczy¢ powotaniem
placowki muzealnej poswieconej sztuce wspolczesne;j.
Moéwigc o lokalnym srodowisku, trzeba jednak wskazac,
ze bylo ono mocno podzielone. Juz wczesniej wyrazny byt
rozdzwiek miedzy bardziej konserwatywnym kregiem,
kontynuujacym tradycje tzw. szkoly sopockiej, a kregiem

bardziej progresywnym, rozwijajacym sie od lat 8o. przede

26 Miedzynarodowy festiwal sztuki ALTERNATIVA,
https://www.gdansk.pl/wydarzenia/miedzynarodowy-
-festiwal-sztuki-alternativa,w,11242.

27 (eM) Oni wrdcili z tarczg!, 14 pazdziernika 2024,
https://www.gdansk.pl/urzad-miejski/wiadomosci/oni-
-wrocili-z-tarcza,a,19680.

28 https://www.gdansk.pl/fotogaleria/Festiwal_Alternati-
va_2013,f,33867; oprowadzajgcg byta Aneta Szytak, a oprécz
prezydenta Adamowicza w wydarzeniu brata udziat jeszcze
tylko Anna Czekanowicz, kierujgca woéwczas Biurem Prezy-
denta Gdanska ds. Kultury.
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wszystkim wokoét Klamana, nazwanym nowa szkota gdan-
ska?®. W polowie drugiej dekady XXI w. na ten doé¢ juz
woweczas utrwalony podzial natozyt sie nowy, bedacy wy-
nikiem rozlamu w lonie owego progresywnego $rodowiska.
Punktem kulminacyjnym byt tutaj konflikt wokét Instytutu
Sztuki Wyspa w 2014 r. W jego wyniku w burzliwych oko-
licznos$ciach rozeszly sie drogi wspotpracujacych dotad
ze sobg Anety Szylak i Grzegorza Klamana. Nie wnikajac
szczegdtowo w zagmatwane okolicznos$ci pozaartystyczne
czy pozaideowe owego konfliktu (do kwestii ideowych
przyjdzie jeszcze powrdcié), nalezy wskazaé, ze zaréwno
Szylak, jak i Klaman podjeli proby majace na celu stworze-
nie stalej i stabilnej instytucji poswieconej nowej sztuce.
Grzegorz Klaman w listopadzie 2014 r. powolal wraz
z Krzysztofem Gliszezynskim, Romanem Nieczyporowskim
i Maciejem Swieszewskim komitet zalozycielski, ktéry mial
pracowac na rzecz utworzenia nowej instytucji, roboczo
nazwanej Muzeum Sztuki Wspétczesnej®®. Sktad owego
komitetu wyrazal wole stworzenia reprezentacji ré6znych
$rodowisk sztuki gdariskiej ostatnich dziesiecioleci. Szcze-
gblnie wymowne byto wspétdziatanie Klamana i Swieszew-
skiego — ten pierwszy stanowil przeciez uosobienie sztuki
progresywnej, ten drugi byl z kolei uznawany za czotowego
przedstawiciela nurtu bardziej tradycyjnego. W kontekscie
niniejszych uwag kwestia zasadniczg jest to, ze pomysto-
dawcy zaktadali zlokalizowanie planowanego muzeum
wlagnie na terenach postoczniowych. W swym liscie otwar-
tym, sformutowanym na przelomie 2014 i 2015 r., a skie-
rowanym na rece minister kultury i dziedzictwa narodo-
wego Malgorzaty Omilanowskiej, marszatka wojewddztwa
pomorskiego Mieczystawa Struka i prezydenta Gdanska
Pawta Adamowicza, cztonkowie komitetu postulowali, by
Muzeum Sztuki Wspoélczesnej urzadzié w postindustrial-
nej przestrzeni hali 90B (ktéra dodajmy, sprawdzita sie

juz woweczas jako przestrzen wystawiennicza w ramach

29 Taumowna nazwa utrwalita sie przede wszystkim za sprawg
ksigzki Zofii Tomczyk-Watrak Wybory i przemilczenia. Od
szkoty sopockiej do nowej szkoty gdanskiej, Gdansk 2001.

30 Wiecejinformacji na ten temat zawiera tekst Grzegorza Kla-
mana Jaka Wolnos¢ takie Muzeum. NOMUS - enigmatyczny
ani nowy ani krytyczny, http://www.splesz.pl/grzegorz-kla-
man-wolnosc-muzeum-nomus-enigmatyczny-ani-nowy-

-ani-krytycznyy/.
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festiwalu Alternativa). Wskazywali przy tym, ze taka lo-
kalizacja taczylaby walory praktyczne z walorami sym-
bolicznymi. ,Stworzenie — jak pisali - Muzeum Sztuki
Wspolczesnej w historycznej, a zarazem zdegradowanej
przestrzeni poprzemystowej staé by sie mogto znakiem
zmian i mozliwosci, jakie one niosa, znakiem rewitalizacji
»przestrzeni niechcianej«, a przy tym wszystkim stac sie
hotdem dla wartosci, ktérych w tym miejscu zaczeto sie
gloéno domaga¢”3'.

Aneta Szylak, ktora miata odmowic wejscia do przy-
wolanego wyzej komitetu®?, wlgczyta sie w starania, ktére
szly odmiennym torem. W 2015 r. przy poparciu minister-
stwa oraz lokalnych samorzaddéw, zarowno miejskiego,
jak i wojewddzkiego, zamiast tworzy¢ od podstaw nowa
instytucje, wykreowano nowy byt w ramach instytucji juz
istniejacej i dobrze ugruntowanej, a mianowicie Muzeum
Narodowego w Gdansku. 1 wrzeénia 2015 r. list intencyjny
w tej sprawie podpisali minister Omilanowska, marszatek
Struk i prezydent Adamowicz. Jakkolwiek przedstawiony
model organizacyjny r6znit sie od koncepcji zaproponowa-
nej przez Klamana, to jednak zaréwno przyjeta wowczas
nazwa — Muzeum Sztuki Wspolczesnej, jak i lokalizacja

- w hali 90B powtarzaly jego postulaty. I w tym wypadku
wskazywano na glebszg wymowe ulokowania tego rodzaju
placowki na terenach postoczniowych, a wiec —jak to ujeta
Malgorzata Omilanowska — w ,przestrzeni o szczegélnie
symbolicznym charakterze”33.

Osoba, ktora miata 6w proces przeprowadzi¢ w ramach
Muzeum Narodowego, zostala wlagnie Aneta Szylak, pel-
nigca odtad (choé nieoficjalnie) funkcje pelnomocniczki
dyrektora ds. powstania Muzeum Sztuki Wspolczesne;j.
Opisujac te sytuacje, powiedziata w jednym z 6wezesnych

wywiadow: ,,Ufam, ze zwrdcenie sie do mnie oznacza, ze

31 K.Gliszczynski, G. Klaman, R. Nieczyporowski, M. Swieszew-
ski, List otwarty w sprawie powofania Muzeum Sztuki Wspét-
czesnejw Gdansku, grudzien 2014 - styczen 2015. Petny tekst
listu zawiera publikacja Klamana przywotana w poprzednim

przypisie.
32 G. Klaman, Jaka Wolnos$¢ takie Muzeum..., dz. cyt.

33 t. Stafiej, Muzeum Sztuki Wspétczesnej powstanie w stoczni,
Twrzeénia 2015, https://www.trojmiasto.pl/kultura/Muzeum-
-Sztuki-Wspolczesnej-powstanie-w-stoczni-n93902.html.
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Muzeum Narodowe w Gdansku jest zainteresowane taka
wizja muzeum, ktéra patrzy na sztuke w kontekscie nie
tylko historii sztuki, ale tez relacji spotecznych, ekono-
micznych czy politycznych, jakie byly widoczne w profilach
instytucji, jakie prowadzitam”34.

Wkrotce podjeto decyzje, by nowa placéwke ulokowaé
w znacznie skromniejszej przestrzeni, zajmowanej dotad
przez Instytut Sztuki Wyspa. Co prawda Klaman starat sie
przedstawia¢ alternatywne rozwiazania, przekonujac, ze

,hie ma potrzeby niszczy¢ Wyspy, aby budowaé¢ MSW”3°
i Ze mozna instytut pozostawi¢ w jego dotychczasowej
siedzibie, a planowane muzeum ulokowac¢ w hali 90B, tak
sie jednak nie stato. Niewatpliwie jedng z przyczyn byto za-
lamanie sie negocjacji z wlascicielem hali 90B, wobec czego
czynniki oficjalne zdecydowaly sie na przyjecie rozwigzania
mniej ambitnego, ale w éwczesnej sytuacji realnego, a wiec
na ulokowanie nowej placowki wlasnie w dotychczasowej
siedzibie instytutu. W zwigzku z tym instytut w atmosferze
powaznej kontrowersji musiat opusci¢ budynek, ktory
zostal zakupiony przez Gmine Miasta Gdarniska z przezna-
czeniem na cele wystawiennicze3®.

W tym czasie w mediach planowana placéwke wciaz
okreslano jako Muzeum Sztuki Wspoélczesnej, jednak juz
wkrdtce pojawita sie inna nazwa - NOMUS. Jej autorka byta
Aneta Szylak, ktéra tak objasniala jej sens: ,Nowej instytu-
c¢ji w budowie nadajemy nazwe NOMUS - Nowe Muzeum
Sztuki. Fonetycznie bliskg greckiemu stowu NOMOS ozna-
czajacemu prawo, w tym prawo spoleczne i tad wspdlnoty,
za$ w tradycji egipskiej — jednostke podziatu terytorialnego.

Siegamy wiec po nasze prawo, prawo lokalne, do napisania

34 Cyt. za: D. Ochendowska, W Gdansku powstanie muzeum
sztuki wspoétczesnej, 18 czerwca 2015, https://www.troj-
miasto.pl/kultura/W-Gdansku-powstanie-muzeum-sztuki-

-wspolczesnej-n91665.html.

35 t.Stafiej, Protest przeciwko likwidacji IS Wyspa, 6 czerwca
2016, https://www.trojmiasto.pl/kultura/Protest-przeciwko-
-likwidaciji-IS-Wyspa-n102079.html.

36 K. Moritz, Jest budynek na Muzeum Sztuki Wspdtczesnej,
3 czerwca 2016, https://www.trojmiasto.pl/wiadomosci/
Jest-budynek-na-Muzeum-Sztuki-Wspolczesnej-n102
281.html.

wlasnej historii sztuki — od nowa”*”. NOMUS byl nazywany
w mediach oddzialem MNG, jednak w istocie przez kilka
nastepnych lat zaréwno status samego NOMUS-u w struk-
turze muzeum, jak i miejsce w instytucji Anety Szylak nie
zostaly Scislej okreslone. Mimo to organizacyjna i medialna
aktywno$¢ Szytak spowodowata, ze 6w nowy byt zaczat
stopniowo zakorzeniac sie w spotecznej sSwiadomosci.

26 listopada 2017 r. w siedzibie Europejskiego Centrum
Solidarnosci zaprezentowano NOMUS szerszej widowni.
Przy okazji tego wydarzenia Szylak udzielila interesuja-
cego wywiadu, co znamienne, ogloszonego w oficjalnym
portalu miasta. W rozmowie wskazywatla na cele nowo
powstalej placéwki, punkt ciezko$ci ktadac na jej przewi-
dywany wymiar ogdlniejszy, w tym takze miedzynarodowy.
Kwestia powigzan nowej placéwki z tradycja i przestrzenia
postoczniowsg nie zostata podjeta w ramach tej dos¢ ob-
szernej rozmowy>2.

Pojawita sie ona natomiast w przywolywanym juz
manifescie NOMUS-u, sformulowanym przez Anete Szy-
lak i wygloszonym podczas prezentacji nowej placéwki
w ECS. Czytamy w nim: ,NOMUS bedzie [...] wspieraé role
sztuki w rewitalizacji terendéw postoczniowych oraz sprzy-
ja¢ ochronie industrialnego dziedzictwa stoczni poprzez
dzialanie w zrewaloryzowanych zabytkowych budynkach
poprzemystowych. Podejmowac krytyczne rozwazanie sy-
tuacji powstania muzeum jako koncowego efektu procesow
deindustrializacyjnych [sic!] i gentryfikacyjnychiich kon-
sekwencji. Dzialaé narzedziami dostepnymi muzeom na
rzecz minimalizacji skutkéw spolecznych tego zjawiska™3®.

Nie miejsce tutaj na wnikliwszg analize owego manife-
stu, zwraca jednak uwage, ze jego fragmenty odnoszace sie
do stoczni wistocie pomijajg kwestie mentalne i tozsamo-
$ciowe, tak wazne w aktywnosci Klamana. Autorka mani-

festu skupia sie wlasciwie wylacznie na dwoch kwestiach.

37 A. Szytak, NOMUS Manifest. Deklaracja programowa,
https://nomus.gda.pl/pl/manifest.

38 NOMUS - inauguracja nowego oddziatu Muzeum Narodo-
wego. Muzeum ze stemplem wolno$ci[rozmowa Anny Umigc-
kiejz Anetg Szytak, opublikowana 25 listopada 2017 r.], https://
www.gdansk.pl/wiadomosci/NOMUS-inauguracja-nowego-

-oddzialu-Muzeum-Narodowego-w-Gdansku,a,94526.

39 A.Szytak, NOMUS Manifest..., dz. cyt.
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Pierwsza z nich to rola sztuki ,,w rewitalizacji terenow po-
stoczniowych”, a wiec raczej dzialanie skierowane w przy-
sztos¢, do tego zaskakujgco pragmatyczne. Druga méwi co
prawda o ,,ochronie industrialnego dziedzictwa stoczni”,
ale wylacznie w kontekscie wlasnych dziatan w owych post-
industrialnych przestrzeniach. I tutaj wymiar, nazwijmy
go, pragmatyczny zdaje sie dominowac.

By¢ moze nie nalezy przecenia¢ wymowy owych stow
z manifestu Anety Szylak, jednak trudno catkowicie je
zlekcewazy¢, stanowia one bowiem, jak sadze, przejaw
pewnej szerszej tendencji. Tendencji, ktora wpisywata
sie w narastajacy konflikt pomiedzy Szytak a Klamanem.
Konflikt ten, jak juz wskazywano, miat istotne Zrddta po-
zamerytoryczne, ale dotyczyt takze zasadniczych kwestii
artystycznych i ideowych. Nic dziwnego, ze Klaman nie
pozostawil bez komentarza ani manifestu, ani wydarzenia,
podczas ktérego zostal on wygltoszony. W swym waznym
wystagpieniu pod wymownym tytutem Jaka Wolnosé takie
Muzeum. NOMUS - enigmatyczny ani nowy ani krytyczny
Klaman pisat: ,,Stuchajac niemrawego »manifestu« od-
czytanego na otwarciu w ECS, mialem wrazenie, Ze jest
on zbudowany na zatozeniach programowych Instytutu
Sztuki Wyspa, tyle ze w nowej wersji jego tezy zostaly bar-
dziej wygladzone, sptaszczone, wyplukane, okraszone za
to licznymi frazesami bez pokrycia™°. O samym wyda-
rzeniu natomiast powiedzial tak: ,0dczuwam niesmak
po dziwnym otwarciu czegos, czego nie ma: NOMUS-u.
W oparciu o zlikwidowany Instytut Sztuki Wyspa ma po-
wstaé tymczasowa siedziba nowego muzeum, ktére bedzie,
nie wiadomo tak naprawde, gdzie i kiedy”*'.

Oczywiscie w tych stowach uwidacznia sie rozgory-
czenie Klamana spowodowane okolicznosciami likwidacji
Instytutu Sztuki Wyspa, jednak zaznacza sie w nich takze
jego glebsza postawa. Klaman pomimo zakotwiczenia
od lat w zyciu instytucjonalnym (i pomimo ambitnych
instytucjonalnych planéw) zdaje sie broni¢ etosu sztuki
niezaleznej, alternatywnej, zdystansowanej wobec poli-
tycznego i ekonomicznego mainstreamu nawet wtedy, gdy
wchodzi z nim w nieuniknione negocjacje i kompromisy.
W swym liscie otwartym napisanym w zwiazku z grozba

likwidacji Instytutu Sztuki Wyspa pisal: ,Nie pragniemy
40 G. Klaman, Jaka Wolnos$¢ takie Muzeum..., dz. cyt.

41 Tamze.
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instytucjonalizowania sztuki, jej komercjalizacji ani uto-
warowienia”*?. Kilka lat wcze$niej krytycznie wskazywal
z kolei, ze ,sztuka stuzy dzisiaj gtéwnie estetyzacji towa-
ru”*3, Oczywiécie tego rodzaju deklaracje w polgczeniu
zfinansowaniem przynajmniej czesci wlasnej aktywnosci
ze srodkéw publicznych bezustannie wiktaly autora owych
stéw w nieprzezwyciezalne sprzecznosci.

W przypadku Szylak sprawa zdaje sie wygladaé inaczej.
Wiele z podejmowanych przez nig dziatan wskazywato
na to, ze pogodzila sie ona z owa dwuznaczng sytuacja,
a w konsekwencji jej wizja zaczeta wspétbrzmieé z ocze-
kiwaniami politycznego i ekonomicznego mainstreamu.
Te réznice postaw — bez odwolywania sie do personaliow —
Klaman wskazat w ostatnim zdaniu swej wypowiedzi, prze-
ciwstawiajgc dyskomfortowe warunki Wyspy Spichrzow,
Lazni Miejskiej, Barakow, Modelarni czy Instytutu Sztuki
Wyspa ,,ztotym butom i garsonkom od Louisa Vuitton™*4.

To wyraziste przeciwstawienie prowadzi nas juz do
kresu niniejszych uwag, a wiec do Nowego Muzeum Sztuki
NOMUS. Zostato ono ulokowane w budynku szkoly i warsz-
tatow, ktory wezesniej zajmowat Instytut Sztuki Wyspa,
wymieniony w przywotanym przed chwilg Klamanowym
wyliczeniu miejsc ustanawiajgcych swego rodzaju ,hero-
iczng” tradycje nowej sztuki w Gdanisku. To, w jaki sposob
byta ksztaltowana przestrzen owego budynku w czasie
jego uzytkowania przez instytut, a nastepnie po przejeciu
go na potrzeby NOMUS-u, ujawnia w wyrazisty sposob
wskazang powyzej odmiennosé postaw.

Budynek powstal w 1935 r. jako szkola z warsztatami
ksztalcgca pracownikéw na potrzeby Stoczni Schichaua®®.
Wymurowany z cegly obiekt sktadat sie zdwukondygnacyj-
nej czesci mieszezgcej szkole i czesci jednokondygnacyjnej,
w ktérej znajdowaly sie szkolne warsztaty. Jego zasadni-

czo tradycyjna, cho¢ bardzo uproszczona forma dobrze
42 Cyt. za: t. Stafiej, Protest przeciwko likwidacji..., dz. cyt.

43 Uniwersytet artystéw. Z Grzegorzem Klamanem rozmawia
Artur Zmijewski [w:] Uniwersytet zaangazowany. Przewod-
nik ,Krytyki Politycznej”, Warszawa 2010, s. 306; cyt. za:
A. Szytak, Wcinka: czego nas dzi$ uczy ,,Archeologia od-
wrotna” [w:] Klaman..., dz. cyt., s. 16.

44 Cyt. za: t. Stafiej, Protest przeciwko likwidacji..., dz. cyt.

45 A.Trzeciak, Stocznia..., dz. cyt., s. 221.
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wpisywala sie w stylistyke dominujacg w architekturze
uzytkowej czaséw narodowego socjalizmu*®. Budynek
przetrwal wojne bez szwanku i juz w 1946 r. powrdcit do
swej pierwotnej funkeji. W kolejnych latach miescily sie
turézne szkoly, m.in. Zasadnicza Szkota Budowy Okretow.
W 1965 r. mial miejsce tragiczny w skutkach wybuch gazu,
ktdéry pochtonat Zycie pieciu 0séb i catkowicie zniszczyt
jednokondygnacyjng cze$é budynku®’. W wyniku p6z-
niejszej odbudowy te czesé podwyzszono. W takiej postaci
budynek, pozbawiony tymczasem swej pierwotnej funkcji
i opuszczony, zostal w 2004 r. przejety na potrzeby Insty-
tutu Sztuki Wyspa.

Liczne wydarzenia organizowane tutaj w ciggu nastep-
nych lat odbywaly sie w scenerii jednoznacznie kojarza-
cej sie z alternatywnym, pozainstytucjonalnym obiegiem
kultury. Byta to postindustrialna przestrzen z widocznymi
elementami konstrukcyjnymi, z uszkodzeniami substan-
cji budowlanej, z nawarstwieniami i ztuszczeniami farby,
ktére w formie swoistego palimpsestu dokumentowaty
kolejne fazy funkcjonowania obiektu. Dzialalno$¢ insty-
tutu dodawala do tego zapisu dalsze warstwy. Ow suge-
stywny wymiar estetyczny byl z pewnoscig wymuszony
okoliczno$ciami, réwnoczesnie jednak dobrze odpowiadat
charakterowi dziatarn podejmowanych w kregu Klamana,
w ktdérych pamieé miejsca odgrywata znaczna role.

Wrazz przejeciem budynku na potrzeby NOMUS-u sy-
tuacja ulegla zmianie. Nalezacy do Gminy Miasta Gdanska
gmach poddano trwajacemu od 2017 do 2021 r. remon-
towi*®, w ktérego wyniku nie tylko dostosowano go do
potrzeb wystawienniczych, ale takze catkowicie zmie-
niono jego wyraz estetyczny, upodabniajgc go do klinicz-
nie czystych, bialych przestrzeni w typie white cube, tak

bardzo kojarzacych sie z prezentacja sztuki nowoczesnej

46 Fotografia dokumentujgca pierwotng forme budynku
w: F. Schichau G.M.B.H. Elbing. Sozialbericht der Betriebsge-
meinschaften der Werke Elbing, Danzig, Kénigsberg (PR),
[1942],s.10.

47 A.Trzeciak, Stocznia..., dz. cyt., s. 221.

48 E.Palinska, Remont przysztej siedziby Muzeum Sztuki Wspét-
czesnej, 9 pazdziernika 2017, https://www.trojmiasto.pl/
kultura/Remont-przyszlej-siedziby-Muzeum-Sztuki-Wspol-
czesnej-n117281.htmli?strona=1.

w instytucjach Zachodu. Tego rodzaju estetyka byta do

pewnego stopnia wymuszona konieczno$cig dostosowania

budynku do wspétczesnych wymogoéw technicznych oraz

wymogow bezpieczenstwa, ale wynikata rowniez ze swego

rodzaju instytucjonalnego konformizmu, w ktérym rozwig-
zania standardowe sg tatwiejsze do przyjecia od rozwigzan

nietypowych, wymagajacych wiekszego wysitku - zaréwno

mentalnego, jak i organizacyjnego.

Charakterystyczna dla czaséw Instytutu Sztuki Wyspa
surowa, chropowata, kojarzaca sie z zywym organizmem
estetyka wnetrz budynku budzi w wielu, ktérzy ja pamietaja,
sentyment (w tym w piszgcym te stowa). Nowa aranzacja
owej przestrzeni bez watpienia zatracila jej weze$niejszy
rys industrialny, stoczniowy, alternatywny, jednostkowy,
aw konsekwencji - jej gleboka i wieloraka tozsamogé. Byé
moze jednak ta nowa przestrzen — kliniczna, w znacznej
mierze bezosobowa, kojarzaca sie z kapitalistycznym da-
zeniem do tego, przed czym probowat sie broni¢ Klaman,
a mianowicie z instytucjonalizacja, komercjalizacja i uto-
warowieniem sztuki - jest stosowniejsza w odniesieniu do
placowki, ktora zyskata ostatecznie range w pelni instytu-
cjonalng, zeby nie powiedzie¢ oficjalng, ktora silg rzeczy
zaczela, podtrzymujac (w funkcji listka figowego) mit czy
raczej zludzenie sztuki niezaleznej, przyjmowac logike
kompromisu z uwarunkowaniami politycznymi, srodo-
wiskowymi, ekonomicznymi, a wiec w jeszcze wiekszym
stopniu popadaé w aporie, w ktdre juz wezeéniej popadto
lokalne $srodowisko, prébujac tgczy¢ artystyczna i ideowa
niezalezno$¢ z finansowaniem (przynajmniej cze$ciowym)
swej aktywnosci ze $rodkéw publicznych.

Zapewne juz nigdy nie dowiemy sie, jaka postaé wi-
zualng przyjeloby muzeum postulowane przez Grzegorza
Klamana - czy rowniez przybratoby bezosobowa forme
nowoczesnej instytucji kultury stanowiacej rodzaj neu-
tralnego (na ile white cube w ogole jest neutralny) tla dla
prezentowanych tam prac i dziatan, czy moze jednak spro-
bowano by poszuka¢ innego wyrazu estetycznego, takiego,
w ktérym wymogi ekspozycyjne nie unicestwilyby tozsa-
mosci miejsca zapisanego w palimpsestowej materii histo-
rycznych nawarstwien (a wiec takiego, jakiego poszukiwat
choéby David Chipperfield w berlinniskim Neues Museum).
Istotng przestanke, by sadzi¢, ze tak wlasnie mogloby sie
sta¢, stanowia stowa Klamana, ktére odnosza sie do prze-

strzeni Wyspy Spichrzoéw, ale bardzo dobrze oddaja réwniez
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jego postawe wobec przestrzeni stoczni. ,,Moze dlatego -
mowil Klaman - tak dtugo tkwie na wyspie, bo jest to miej-
sce, gdzie nawarstwialy sie r6zne kultury, r6zne znaczenia.
Spichlerze ciagle sie palily. Jak odgrzebywalismy ziemie
i $ciggaliSmy jej warstwe, to trafialismy na rézne rzeczy,
ktére sa nie tylko symbolem istnienia, zycia, aktywnosci
czlowieka, ale takze szerzej - to jest przetransponowanie
w ogdle idei ludzkiego dzialania, ktére sie nawarstwia -
tak jak Troja. Jest to takie miejsce, gdzie pod warstwami
gruzu, zgnitego zboza jest spalona podtoga, potem znowu
ziemia, a pod nig znowu cos innego. Dla mnie jest to bardzo
inspirujgce™?.

Koniczgc owe pobiezne uwagi na temat powigzania
sztuki i stoczni, ale przeciez takze sztuki i wladzy, nalezy
wskazaé na jeszcze jedng bardzo istotng okolicznosé. Opi-
sujac sytuacje NOMUS-u, skupialem sie dotad na jego sie-
dzibie i zwiagzanych z nig perturbacjach. A przeciez istota
muzeum jako instytucji sg zbiory. I w tym wypadku mamy
do czynienia z pewna nieoczywistoscig sytuacji. Z jednej
strony od wielu lat lokalne $rodowisko przekazywalo na
rzecz powstajacej placowki swoje prace, wpisujac sie w tra-
dycje organizowania muzeow sztuki wspotczesnej wlasnie
jako wspdlnego przedsiewziecia artystow, z drugiej - i to
jednak stanowi znacznie wiekszy zas6b NOMUS-u - na
jego zbiory ztozyly sie obiekty zakupywane ze srodkéw
publicznych. Po pierwsze, byly to dziela nabywane przez
Muzeum Narodowe w Gdanisku, po drugie zas - prace gro-
madzone w ramach istniejacej od 2017 r. Gdanskiej Kolekeji
Sztuki Wspélczesnej (GKSW), zakupywane ze srodkow
Gminy Miasta Gdariska i przechowywane w formie depo-
zytu przez MNG.

Zgodnie z tym, o czym byla juz wczeéniej mowa, za-
angazowanie srodkow publicznych w oczywisty sposob
stawia pod znakiem zapytania etos artystycznej niezalez-
noéci. Dysponowanie tego rodzaju funduszami wymaga
bowiem pewnych nieodzownych procedur, ktérych ele-
mentem jest chociazby ustanowienie komisji decydujacych
o zakupach. Ich sklad, ich kompetencje, ich bezstronnos¢,
a przede wszystkim ich decyzje zawsze moga by¢ (i w prak-
tyce bywajg) poddawane krytyce, a nawet podwazane.

Glosy krytyczne moga sie pojawié tym latwiej, im blizsze

49 Cyt. za: Grzegorz Klaman, https://culture.pl/pl/tworca/grze-
gorz-klaman, aktualizacja: 5 sierpnia 2016.
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sg zawodowe, srodowiskowe, a czesto wprost kolezenskie
zwigzki pomiedzy czlonkami owych komisji a twércami
oferujacymi do sprzedazy wtasne dziela. To jeszcze jeden
nielatwy, a moze wprost nierozwigzywalny problem, jaki
niesie ze sobg instytucjonalizacja tzw. sztuki niezalez-
nej — wchodzac w alians z publicznym mecenasem, owa
sztuka powaznie nadwereza swdj niezalezny status, a by¢
moze w ogoble go unicestwia. Na ile mozna by¢ niezaleznym,
korzystajac z cudzych pieniedzy? Czy wchodzac w struk-
tury oficjalne, mozna réwnocze$nie by¢ alternatywg dla
oficjalnego obiegu kultury? Na te pytania nie ma tatwych
odpowiedzi, czego dowodzg dzieje obecno$ci nowej sztuki
w postindustrialnej przestrzeni dawnej Stoczni Gdanskiej,
rozpiete pomiedzy celebrowaniem niezalezno$ci a poszu-

kiwaniem instytucjonalnej stabilnosci.

*%k%

W niniejszych uwagach pomijam zasadniczo dziatalno$¢
NOMUS-u po 2019 r. Czynie to sSwiadomie, moja perspek-
tywa odnosnie do tego etapu w dziejach instytucjonali-
zacji nowej sztuki w Gdarisku jest bowiem zdecydowanie
stronnicza. Od stycznia 2020 do wrzeénia 2024 r. kiero-
watem Muzeum Narodowym w Gdansku, tym samym
za$ bratem udzial w burzliwych, nietatwych i ostatecznie,
w moim przekonaniu, zakoniczonych niepowodzeniem
dziataniach zwigzanych z ta nowa placéwka muzealng
powstajaca na terenach postoczniowych. W tym czasie
z jednej strony doszlo wreszcie do faktycznej inauguracji
NOMUS-u (22-24 pazdziernika 20211.), podczas ktorej za-
prezentowano przygotowana pod kierunkiem Anety Szytak
wystawe Kolekcja w dziataniu, wydano takze towarzyszacy
owej wystawie katalog®°. Z drugiej jednak strony zaréwno
sam proces przygotowywania owej wystawy, jak i dalsze
losy NOMUS-u pokazaly po raz kolejny, jak gteboko po-
dzielone jest gdanskie srodowisko artystyczne, a takze jak
odmiennie postrzega sie w jego ramach kwestie zwigzane
z tozsamoscia tego szczegdlnego miejsca, jakim sa tereny
po dawnej Stoczni Gdanskie;j.

W tym kontekscie wyjatkowo waznym elementem in-
auguracji NOMUS-u stat sie performance Archeologia od-

wrotna #2 2004-2021 Grzegorza Klamana, ktérego powrét

50 NOMUS. Kolekcja w dziataniu, red. A. Szytak, A. Grzonkowska,
Gdansk 2021.
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do dawnej siedziby Instytutu Sztuki Wyspa sygnalizowat
po stronie Muzeum Narodowego wole nie tyle uniewaz-
nienia czy chocby przezwyciezenia owego fundamental-
nego srodowiskowego pekniecia, ile przynajmniej jego
zrelatywizowania®'.

Obok srodowiskowych sporéw wokot NOMUS-u, ktére
niejednokrotnie przybieraly dosé radykalng postaé, po-
wazng przeszkoda w stabilnej dziatalnosci nowej placowki
okazaly sie zmiany zwigzane z przeksztalceniem Muzeum
Narodowego w Gdansku z instytucji samorzadowej w in-
stytucje panstwowa i towarzyszaca im niepewnosé co
do dalszych los6w NOMUS-u. Publicznie zapowiadano
wowczas powrot do koncepcji utworzenia przez Miasto
Gdansk (z postulowanym udzialem samorzadu wojewddz-
kiego, a moze takze ministerstwa) odrebnego muzeum
sztuki wspdlczesnej. Jego podstawe mialy stanowié dzieta
zgromadzone w ramach GKSW, ale debatowano réwniez
o mozliwosci wlgczenia do ekspozycji w nowym muzeum
dziet sztuki najnowszej bedacych wiasnoscig MNG (roz-
wazano zaréwno forme trwatego depozytu, ktérej bytem
zwolennikiem, jak i znacznie bardziej problematyczng
forme deakcesji). Ta nowa instytucja miata przejaé réwniez
nazwe NOMUS-u orazjego siedzibe przy ul. Jaracza, co bylo
o tyle zrozumiale, Ze stanowi ona wlasno$¢é miasta, przy
czym kwestia samej przestrzeni ekspozycyjnej réwniez
zostata na nowo podjeta - wobec planéw usamodzielnie-
nia NOMUS-u byloby oczywiste, Ze jego dotychczasowa
siedziba bylaby niewystarczajaca. Jak sie zdaje, plany
te sa wcigz aktualne, moze sie wiec okazaé, ze NOMUS
w obecnej postaci bedzie jedynie stosunkowo nieznacznym
epizodem w dziejach obecnosci nowej sztuki na terenach

postoczniowych. ®

51 Na potrzeby przysztych badaczy zagmatwanych loséw
gdanskiego $rodowiska artystycznego pozwole sobie w tym
miejscu wskazag, ze inicjatywa, by Grzegorz Klaman wzigt
udziat w otwarciu NOMUS-u, wyszta od piszgcego te stowa,
wymagata tez zmudnych, ale petnych satysfakcji rozmow
z tworcg, ktorego emocjonalne uwiktanie w miejsce, ktére
niegdys byto Instytutem Sztuki Wyspa, a teraz miato stac sie
NOMUS-em, byto oczywiste. Jestem wdzieczny artyScie, ze
pomimo owych nietatwych uwiktan przyjgt mojg propozycije.
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Muzeum Hutnictwa w Chorzowie
ORCID 0000-0002-0019-0006

W Krélestwie Zelaza ogien wciaz ptonie

horzéw wchodzil w czas przemian ustrojowych
ostatniej dekady XX w. zdominowany przez site
ciezkiego przemystu, ktory przez blisko 200 lat
rozstrzygatl o charakterze terenéw wchodzgcych w sktad
wspolczesnego miasta. Procesy restrukturyzacyjne,
a zwlaszcza utrata kopaln i hut, zmienily jednak jego cha-
rakter i przyczynily sie do szybkiego i znacznego spadku
liczby ludnosci. Stajac wobec zupelnie nowej rzeczywi-
stosci, podobnie jak inne miasta gornoslaskiej konurbacji
musiat sie on zmierzy¢ z problemem dziedzictwa postin-
dustrialnego, ktore niszczato badz tez ulegato catkowitej
eliminacji z kulturowego krajobrazu, jak chociazby cha-
rakterystyczne kominy stalowni Huty Kosciuszko, swoiste
logo miasta, nie tylko jego rozpoznawalny symbol, ale tez
punkt odniesienia w jego postrzeganiu, a nawet punkt
orientacyjny w znaczeniu stricte topograficznym. Staly
przy ruchliwej drodze nr 79, taczacej Katowice z Bytomiem.
Ich brak najpierw wydawat sie oczywistym skutkiem dzie-
jowych zmian, szybko jednak okazal sie niepowetowang
strata, gdy w niedalekiej hali elektrowni Huty Kosciuszko
otwarto pierwsze w Polsce Muzeum Hutnictwa, powstate
z polaczenia Muzeum w Chorzowie z Muzeum Hutnic-
twa w organizacji (powotanym do zycia w 2019 r.). Jako ze
stalownia zostata wyburzona z wysokosci ulicy, tej samej,
przy ktérej kominéw juz nie ma, ich brak jest znakomicie
widoczny. Dzi$ moglyby stanowié¢ spektakularng wizy-
towke, a wrecz brame otwartego jesienig 2021 r. muzeum.
Uprzedzajgc nieco wypadki, wspomne jeszcze o reali-
zowanym w ramach budzetu obywatelskiego w Muzeum
Hutnictwa w 2023 r. projekcie zatytulowanym ,,Szlakiem

dwéch hut - hutniczy szlak spacerowy™. Wcielajac zamyst

1 J.Kurek, Ogier wcigz ptonie. Sladem dwdéch hut - hutniczy
szlak spacerowy, ,Hajduczanin” 2024 nr1,s. 3.

w zycie, wytyczono liczgca 6,6 km trase, prowadzacg od
ul. Katowickiej 90 i charakterystycznej mozaiki Kon-
stalu, zrealizowanej przez Andrzeja Kuczoka i Floriana
Nycza, przez Rynek 7, ulice: Mieleckiego 29, Cichg 6, Armii
Krajowej 49, Dyrekcyjng 6 i 16 Lipca 14 az do skweru im.
Rotmistrza Witolda Pileckiego (ul. Stefana Batorego 35).
W czterech punktach powstaly wielkoformatowe mu-
rale autorstwa Karola Kobrynia, absolwenta katowickiej
Akademii Sztuk Pieknych. Przypominajg dawne i wspot-
czesne symbole miasta, m.in. wspomniane kominy Huty
Kosciuszko, rozpoznawalne, produkowane w Konstalu wa-
gony tramwajowe (linia nr 40 kursowala przez ul. Wolnosci)
czy logo Huty Batory - ,,B” w koronie. Murale sg cztery,
lokalizacji na szlaku - osiem. Dla wszystkich przygotowano
osobna narracje?.

W ruine popadto wiele innych budynkéw, m.in. dawny
hajducki ratusz zamykajacy od poinocy pl. Waryniskiego
(budynek z pewnoscia mozna jeszcze ocalic) czy tez niegdys
potezne obiekty kréolewskohuckiej rzezni, ktérych ruiny
(takze nie bez nadziei na przywrécenie do zycia z zacho-
waniem przynajmniej resztek dawnej zabudowy) przera-
zajg, gdy spojrzeé za plecy Powstarnica Slaskiego, stojacego
w wersji odnowionej na pl. Powstancéw od 1971 . Jest jesz-
cze Hala Targowa z 1905 1., ktéra czeka na odzyskanie pier-
wotnego ksztaltuina gospodarza. Na miejscu najstarszych

hal Huty Batory (w rejonie ulic 16 Lipca, Szpitalnej oraz

2 Nagrania zamieszono w popularnych serwisach podcasto-
wych (Google Podcasts, Apple Podcasts, Spotify), a takze na
stronie internetowej muzeum (https://muzeumhutnictwa.
pl/sladem-dwoch-hut/). Na tej ostatniej na zainteresowa-
nych czekajg jeszcze cyfrowe animacje archiwalnych foto-
grafii przedstawiajgcych miejsca, o ktérych opowiadamy

W nagraniu.
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- Gruba Bluesa. Spotkanie z Januszem ,Swoszg” Swoszowskim,

fot. Alicja Podstolec

ronda Gerarda Cieslika) w Chorzowie Batorym postawiono ~ mediéw (woda, kanalizacja, energia elektryczna, telefonia),
centrum handlowe. Kilka duzych, pustych juz placéw czeka  gdyz te, ktore dzialaly na terenie kopalni, zostaty catkowicie
na inwestoréw. zlikwidowane. Najbardziej oryginalng przestrzenig byto
Szczesliwie nie brakuje w mieécie takze postindustrial-  nasze biuro, ktére zaaranzowali$my w jednej z sal obecnej
nych przestrzeni odzyskanych. Zwréémy sie ku trzem bu-  restauracji. Gabinet Prezesa miescil sie w salce polaczonej
dujacym przyktadom. z balkonem. Kiedys przed wojng bylo to miejsce dla orkie-
stry przygrywajacej braci gérniczej, bawigcej sie ponizej”.
Sztygarka i Szyb Prezydent Wkroétce dziatalnos$é firmy przeniesiono w zupelnie inne
Kompleks Sztygarka powstal na terenie dawnej Kopalni  miejsce, w Chorzowie zas$ wlasciciele otwarli Sztygarke...
Wegla Kamiennego ,,Krdl”, siegajacej korzeniami schytku Kompleks hotelowo-gastronomiczny o nazwie ,,Szty-
XVIII w., a konkretnie 1791 1., kiedy to kopalnia pod nazwg  garka” wykorzystuje istniejacg zabudowe pokopalniana.
»Prinz Carl zu Hessen” rozpoczela wydobycie w rejonie dzi-  Dysponuje dzisiaj Restauracjg ,,Prezydent”, Kawiarnig pod
siejszej stacji kolejowej Chorzow Miasto. Powstata zinicja-  Wiezg, salami koncertowymi i konferencyjnymi, klubem
tywy hrabiego Friedricha Wilhelma von Redena,od1800r. muzycznym, a takze Centrum Urody ,,Dotyk SPA”, cen-

. . » . L1 ey e . . , . . . <~ Gruba Bluesa. Spotkanie z Grzegorzem Kapotkg,
dzialata pod nazwg , Konigsgrube” (kopalnia ,Krél”)3. Byta  trum rehabilitacji oraz pokojami goscinnymi (Pensjonat

fot. Alicja Podstolec
tojednaznajdtuzej fedrujacych kopaln na terenie Gérnego  pod Wiezg), znajdujacymi sie w budynku, w ktérym przed
Slaska. Po jej likwidacji w 1997 r. budynki w drodze prze- wojna mieszkali sztygarzy, stad popularnairozpoznawalna
targu staly sie wlasnoscia prywatna jednej z firm logistycz-  nazwa.
nych. Nowy wlaéciciel tego miejsca wspomina ten etap tak: Restauracje ulokowano w kantynie dla inzynieréw
»,Nasza euforia posiadaczy kopalni zniknela, gdy zdalismy i sztygaréw. Budynek byl reprezentacyjny, w okresie
sobie sprawe z ogromu inwestycji, ktére nalezy poczyni¢, miedzywojennym goscil m.in. prezydenta RP Stanistawa
aby doprowadzi¢ budynki do stanu umozliwiajacego nor-  Wojciechowskiego czy Wojciecha Korfantego. To tutaj or-
malne funkcjonowanie. Réwnoczesnie zremontamiiada- ganizowano spotkania z francuskimi przemystowcami
ptacja wnetrz na cele zwigzane z naszg podstawowa dzia-  ifinansistami. Udokumentowane sg réwniez odbywajace
lalnoscig toczyliSmy bohaterskie boje o doprowadzenie  sie w tym miejscu zebrania... Episkopatu Francji.
Kolejng zaadaptowang przestrzenig jest dawna taznia
3 Kopalnia ta szybko sie rozrastata i zczasem zostata podzie-  wojskowa i kopalniana skraplarnia powietrza, w ktorej
lona na cztery pola wydobywcze: zachodnie (1860 r.- ,Swieta  powstal Magazyn Cieklego Powietrza. Po latach prac mo-
Barbara”, z szybem przy obecnej ul. Lompy), wschodnie  dernizacyjnych i remontowych budynek stat sie sala wie-
(1864 r. - ,Swiety Jacek”, potem ,Prezydent”), potudniowe  lofunkcyjna. Odbywaja sie w nim koncerty, wydarzenia kul-

P ., . . . <~ Gruba Bluesa. Spotkanie z Irkiem Dudkiem,
(1869 r. - ,Krél Piast”, ul. Battycka) i pétnocne (1898 r. -  turalneiteatralne orazimprezy o charakterze towarzyskim.

fot. Alicja Podstolec
~Wyzwolenie”, ul. Bytomska) - nazwy polskie od 1922 r. Juz Nastepna realizacja jest potaczenie Sztygarki i Maga-
w pierwszym okresie swego istnienia nalezata do najwiek-  zynu Cieklego Powietrza oszklonym tgcznikiem oraz zaada-
szych i najlepiej wyposazonych kopali na Gérnym Slasku.  ptowanie na cele uzytkowe dawnej kopalnianej dzwonnicy.
W 1873 r. roczne wydobycie kopalni ,Krél” po raz pierwszy ~ Eacznik prowadzi réwniez do loftowego Klubu Muzycznego
przekroczyto milion ton wegla. W 1870 r. powstata kopalnia ,, Tlenownia”.
,Graffin Laura” (od 1936 r. ,Chorzéw") w Chorzowie Starym. Obok znajduje sie budynek dawnej kopalnianej strazy
W latach 30. XX w. kopalnig ,Krdl” podzielono na kopalnie ~ pozarnej, zaaranzowany z mysla o cyklicznych wysta-
.Prezydent Moscicki” i ,Barbara-Wyzwolenie”. W 1970 r. ko-  wach i wernisazach. W 2015 r. powstata tu Gruba Bluesa®.
palnie ,Barbara-Wyzwolenie" i ,Chorzéw" potagczono w jedng . . ) )
i ) ] i 4 P.Drozd, Historia, https://sztygarka.pl/o-nas/historia/.

o nazwie ,Barbara-Chorzéw", natomiast kopalnie ,,Prezydent”

wtgczono jako rejon do kopalni ,Polska” w Swietochtowi- 5  Por. J. Kurek, Blues Gruba, ,Slask. Miesiecznik Spoteczno-
cach. Koniec eksploatacji tej pierwszej nastgpit w 1993 r., -Kulturalny” 2016 nr 6 (241), red. T. Sierny, s. 33; J. Kurek,

drugiej-w1995r. Kopalnia Bluesa [w:] Analogowe serce muzyki. Wokét dwéch
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Miejsce upamietnia bluesowe tradycje Slaska. Dysponuje
sporg kolekcjg pamigtek, dziel sztuki, plyt i ksigzek. Po-
mieszczenie jest kameralne i cieszy sie ogromng popular-
noscig wsrod odwiedzajacych. Gdy przystosowano budy-
nek do celéw artystycznych, nazwano go ,,Galeria Straz
Pozarna”, miesci sie tu réwniez profesjonalnie wyposazona
sala konferencyjna. W Grubie Bluesa odbywaja sie koncerty,
proby, wyktady, a nawet zajecia akademickie. Ogromna po-
pularnoscia cieszy sie cykl ,,Smaki Gruby Bluesa”, ktérego
trescig sg rozmowy z muzykami i animatorami kultury
muzycznej ozdabiane muzyka na zywo®.

Jeden z chorzowskich festiwali bluesowych — lipcowy
Front Porch Blues, czyli Lauba Pelno Bluesa - od kilku
lat jest organizowany takze w przestrzeniach Sztygarki’.
Koncerty odbywajg sie na dwoch scenach w Grubie Bluesa
oraz na tarasie Kawiarni pod Wieza lub w razie nieodpo-
wiedniej pogody — w klubie Tlenownia.

Dzialalno$c¢ kulturalna jest prowadzona w Sztygarce na
szerokg skale. Powotano do zycia Interdyscyplinarny Osro-
dek Edukacji i Kultury ,,Gruba Sztuki”, w ktérym poprzez
najrozmaitsze dzialania artystyczne jest rozwijana kreatyw-
nos$¢ zainteresowanych osob i instytucji. Sg tutaj organi-
zowane warsztaty, koncerty, wystawy, wyktady, spotkania,
pokazy, spektakle i konkursy, m.in. comiesieczne Rodzinne
Weekendy ze Sztuka (od 2014 r.), Artystyczne Warsztaty
Mistrzowskie, wystawy w ramach Galerii Mlodej Sztuki.

W postindustrialnych przestrzeniach Sztygarki dzia-
lal (do 2017 r.) Teatr Cieklego Powietrza. Natomiast od
2007 r. jest organizowany letni festiwal Chorzowski Te-
atr Ogrodowy, podczas ktérego sg prezentowane kame-
ralne spektakle teatrow z catego kraju i bliskiej zagranicy.
Przedstawieniom niejednokrotnie towarzysza projekcje
filmowe, wystawy i koncerty. Scena festiwalowa miesci
sie w Magazynie Cieklego Powietrza, natomiast scena dla

dzieci - w plenerze. To Chorzowski Teatrzyk Ogrédkowy.

pierwszych edycji chorzowskiego Vinyl Festivalu (2017-2018),
red. B. Cieslak i M. Potap, Chorzéw 2019, s. 11-15.

6 W ponad 20 edycjach, ktére miaty miejsce do chwili pisania
niniejszego tekstu, gosémi byli m.in. Marta Krél, Agnieszka
tapka, Irek Dudek, Grzegorz Kapotka, Jerzy Piotrowski,
Krzysztof Gtuch i Krzysztof Gtuch junior, Roman Kalarus.

7 Poczatkowo goscit w chorzowskim Skansenie.

Najcenniejszym obiektem kompleksu jest Szyb Prezy-
dent, a méwigc precyzyjniej — jego wieza wyciagowa. Efek-
towng wieze zbudowano w1933 . ze srodkéw polsko-fran-
cuskiej spotki Skarboferm (Polskie Kopalnie Skarbowe na
Goérnym Slasku Spotka Dzierzawna S.A. w Katowicach).
Autorem projektu byl inzynier Ryszard Heileman, ktory
wykorzystat nowoczesne francuskie wzory technologiczne,
zachowujac szablonowg forme wiezy jednozastrzatowej. Jej
naga, modernistyczna konstrukecja imponuje proporcjami
ilekkoscia i wzbudza zachwyt. Poczatkowo szyb nositimie

,WielkiJacek”, 0d 1937r. - ,Prezydent” na cze$é prezydenta
RP Ignacego MoScickiego, ktéoremu Chorzow wiele za-
wdzieczal®. To pierwsza tego typu zelbetowa konstrukcja
na ziemiach polskich. Wieza o wysokosci 42 m — wéwczas
jedna z najnowoczes$niejszych w Europie — posiada dwa
kota linowe, kazde o srednicy 5,5 m, ustawione réwnolegle
obok siebie. Taka konstrukcja umozliwiata wydobycie na
powierzchnie ponad 320 ton wegla na godzine. Obok wiezy
znajdowaly sie budynki maszyny wyciagowej i sortowni
(rozebrane w1996 r.).

W 2008 r. miasto odkupito wieze wyciggowa Szybu Pre-
zydent, wpisano ja do rejestru zabytkow. Rok pozniej caly
kompleks wlgczono do Szlaku Zabytkéw Techniki. Wieza
wyciagowa szybu po remoncie petni funkcje wiezy widoko-
wej. Od 2010 . jest tez specjalnie oswietlona. Teren wokét
szybu stal sie przestrzenia rekreacyjna, z placem zabaw
oraz skateparkiem. Do okalajacego szyb parku prowadzi
historyczna brama wjazdowa od strony ul. Ko$ciuszki®.

To tutaj sg organizowane duze miejskie imprezy plenerowe,

8 Ignacy Moscicki w 1922 r. zostat dyrektorem Zaktadow
Azotowych. Przejete przez polska administracje, byty po-
zbawione dokumentacji technologicznej (zniszczonej lub
zabranej przez Niemcéw). To dzigki zaangazowaniu Moécic-

kiego udato sie uruchomic linie produkcyjna.

9 Zrewitalizowana przestrzen obejmuje: budynek dawnego
kasyna, budynek dawnej skraplarni powietrza (wymienione
obiekty stanowig czes$ci kompleksu Sztygarka i mozna je
zwiedzac), a takze budynek dawnego magazynu, budynek
dawnejtazni, budynek dawnej maszynowni szybu ,Erbreich
IT", budynek dawnego nadszybia szybu ,Erbreich I", pézniej

»Wojciech”, budynek dawnej maszynowni szybu ,Erbreich I",
pdzniej ,Wojciech”, dawny budynek biurowy z tazniami dla

urzednikow.

dr Jacek Kurek

np. Swieto Miasta. Tutaj tez w 2023 r. odbywat sie presti-
zowy European Blues Challenge'®.

Sztygarka byla pierwszym znacznym kompleksem,
ktéremu na gruzach zamknietych w Chorzowie kopaln
przywrocono zycie (ostatni woz z weglem z KWK , Barbara-

-Chorzéw” wypelniono 24 listopada 1993 r.). Nie zaskakujg
zatem przyznane projektowi za dzialalno$é nagrody''. Dzi$
opiekunowie kompleksu podejmuja wzmozone starania
o mozliwosé dalszego pozyskiwania $rodkéow na cele kul-
turalne. Z tg mysla w 2005 r. powstalo Stowarzyszenie

»SZTYG.art”. Dziala z powodzeniem...

Invest Park Hajduki

W 1888 r. Julius Riitgers zalozyt w Hajdukach destylarnie

smoly koksowniczej. Zaklad rozbudowano i przebu-
dowano w latach 1911-1913, kiedy to powstaly obiekty

rafinacjii destylacji benzolu surowego, instalacja zywic

kumaronowych i zaczeto produkowac oleje karbolowy

i antracenowy. Wybudowano wieze cisnien, zmiekczalnie

wody, nowe magazyny, taznie i budynki mieszkalne dla

pracownikéw. W czasie I wojny $wiatowej wdrozono pro-
dukcje benzenu i toluenu'?. W 1920 r. fabryka zmienita

wlasciciela, a cztery lata p6zniej do rejestru handlowego

w Katowicach wpisano Zwigzek Koksowni Sp. z 0.0. z sie-
dziba w Katowicach. W ramach spétki funkcjonowaly od-
tad Zaktady Chemiczne w Wielkich Hajdukach trudnigce

sie przerobka produktéw weglopochodnych z koksowni.

10 Por. J. Kurek, European Blues Challenge,, Twéj Blues” 2023
nr 94, red. A. Matysik, s. 45-47.

11 Nagroda Euro-Partner dla najlepszych przedsiebiorcéw
w kraju spetniajgcych standardy Unii Europejskiej przy-
znana przez RIG (2014), Gazela Biznesu (2014), Nagroda
Chorzowskiego Przedsiebiorcy Roku w kategorii ,gastro-
nomia” dla Restauracji ,Prezydent” (2015), Najaktywniejszy
Przedsigbiorca na rzecz Industriady (2016), Perta Europy
za efektywne wykorzystanie dofinansowania projektow ze
$rodkéw unijnych (2018), Ztoty Laur Umiejetnoéci i Kom-
petencji (2019), Chorzowski Diament za pozytywne wzorce
prowadzenia biznesu (2020).

12 R. Kurek, Zycie gospodarcze [w:] Chorzéw, t. 3: Od Stadt
Kénigshititte do Krélewskiej Huty (1868-1922), red. J. Kurek,
M. Masnyk, P. Nadolski, Chorzéw 2020, s. 310-311.
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Fabryka wciaz sie rozrastala. W 1925 r. uruchomiono
instalacje do produkcji kwasu weglowego.

Wiele produkowano na eksport. W 1931 r. Polnisch-

-Skandinavische Transport-Handelsgesellschaft z siedzibg
w Gdanisku przejal funkcje wlascicielskie wobec Zwigzku
Koksowni Sp. z 0.0. Podczas 11 wojny swiatowej zaktady
produkowaly na potrzeby wojny'?, w wyniku ktérej nie
ucierpialy. W latach 1950-1952 uruchomiono nowoczesng
instalacje smoly firmy Proabt. Zaktad nadal sie rozbudo-
wywal i do potowy lat 60. XX w. zaliczano go do najwazniej-
szych polskich' producentéw wyrobéw weglopochodnych.
W latach 8o. zwolna nastepowat schytek przedsiebiorstwa.
W nastepnej dekadzie przestalo ono istnie¢, pozostaty jed-
nak liczne, popadajace w ruine budynki. Wkrétce zaczeto
caly teren rewitalizowac.

W 2010r. Zaklady Chemiczne Hajduki sprzedano nieza-
leznej spotce pod nazwa Invest Park Hajduki S.A. Znalazlo
tu wéwcezas siedzibe kilkanascie firm. W chwili powstawa-
nia niniejszego tekstu byto ich 100. Invest Park dysponuje
8000 m? powierzchni magazynowo-ustugowej, 4500 m? po-
wierzchni biurowej oraz 3600 m? powierzchni sportowo-

-rekreacyjnej. Pierwszy obiekt sportowo-rekreacyjny poja-
wil sie w 2014 r. Sg tu podmioty z branz: architektonicznej,
kosmetycznej, budowlanej, instalacyjnej i wielu innych.
Dziala tu m.in. strzelnica z oSmioma stanowiskami, a takze
Freestyle Park z calorocznym sztucznym stokiem narciar-
skim i parkiem trampolin oraz preznie dziatajacaichetnie
odwiedzana podczas réznych wydarzen kulturalnych Ga-

leria ,,Opus Unicus”.

Muzeum Hutnictwa

Idea powotania do zycia Muzeum Hutnictwa w Chorzo-
wie dojrzewata dlugo, a od pierwszych lat XXI w. méwiono
o0 niej coraz czesciej. W 2010 r. miasto zakupito od Banku
Handlowego w Warszawie hale po bylej elektrowni Huty

Kosciuszko (dawniej Krdélewskiej) i pomyst powotania tu do

13 R. Kurek, Zycie gospodarcze [w:] Chorzéw, t. 4: W II Rze-
czypospolitej i w latach wojny (1922-1945), red. J. Kurek,
M. Masnyk, P. Nadolski, Chorzéw 2020, s. 352-355.

14 R. Kurek, Zycie gospodarcze [w:] Chorzéw, t. 5: W Polsce
Ludowej (1945-1989), red. J. Kurek, M. Masnyk, Chorzéw
2023, s. 354-355.



62

T

e

Galeria ,Opus Unicus”,
fot. Alicja Podstolec

Hutniczy Szlak Spacerowy,
fot. Alicja Podstolec

dr Jacek Kurek

zycia pierwszego w Polsce muzeum hutnictwa zelaza'® zaczat
nabiera¢ konkretnych ksztattéw. W latach 2013-2017 funkcjo-
nowaly dwie komisje ds. utworzenia muzeum. W 2018 r. po-
wstata Rada Programowa. Beneficjentami dotacji ze srodkow
Unii Europejskiej staly sie Muzeum Goérnictwa Weglowego
w Zabrzu (gléwny beneficjent) oraz Miasto Chorzéw (partner
projektu). Muzeum zalozono w 2019 r. Otwarcie dla zwie-
dzajacych miato miejsce 26 listopada 2021 1.

224 lata wczedniej — 27 pazdziernika 1797 r. — Urzad
Goérniczy w Tarnowskich Gérach wydat zezwolenie na po-
wstanie huty. Inicjatorem jej budowy byl hrabia Friedrich
Wilhelm von Reden, a plany opracowat Johann Friedrich
Wedding. Zalozenia zakladu uchodza za jedno z najwiek-
szych osiggnieé 6wczesnej architektury przemystowej na
$wiecie. Prace nadzorowane przezJohna Baildona ruszyly
w 1798 r., a produkcja — w 1802 r. W 1818 r. ogieni plonat
juzw az czterech wielkich piecach. W 1870 r. Kénigshiitte
przejal hrabia Hugo Henckel von Donnersmarck i pola-
czyl ja z siemianowicka Laurahiitte. W 1871 r. powstatla
spotka akcyjna Zjednoczone Huty Krélewska i Laura.
W lipcu 1917 r. wyodrebniono z huty warsztaty przetwor-
cze (po Il wojnie swiatowej przemianowane na Chorzow-
ska Wytwornie Konstrukeji Stalowych, w skrécie Konstal,
obecnie to oddzial Alstom Polska S.A. produkujacy m.in.
charakterystyczne wagony tramwajowe i sktady kole-
jowe). W 1926 r. huta weszla w sktad koncernu Gérnosla-

skie Zjednoczone Huty Krélewska i Laura S.A. Gorniczo-

Hutnicza. Byla wowczas jedng z najnowoczesniejszych
hut w IT RP. W 1935 r. huta otrzymata nazwe ,,Pilsudski”.

Po IT wojnie swiatowej produkcje szybko wznowiono.

Stalo sie to juz 18 lutego 1945 r. Od tego dnia zaklad no

sit tez nowa nazwe — Huta Ko$ciuszko'®. Sukcesywnie

15 0d 1960 r. istniato juz Muzeum Starozytnego Hutnictwa
Swietokrzyskiego im. prof. Mieczystawa Radwana w Nowej
Stupi, w 2012 r. powstato w Ozimku Muzeum Hutnictwa
Doliny Matej Panwi, w 2015 r. w Katowicach-Szopienicach
otwarto Muzeum Hutnictwa Cynku ,Walcownia”. Zadne
z nich nie stawia sobie jednak celéw podobnych do zatozo-

nych przez twércéw Muzeum Hutnictwa w Chorzowie.

16 Przy wyborze patrona zaktadu chodzito o zachowanie roz-
poznawalnego na $wiecie ,K" znajdujgcego sie w logo huty
przy jednoczesnym uniknigciu skojarzen z okresem pruskim.

Z podobnych powodéw patronem drugiej chorzowskiej
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zwiekszano zatrudnienie — w 1955 r. bylo zatrudnionych
9515 pracownikow.

Okres powojenny byl nie tylko dla Huty Kosciuszko,
lecz takze dla catego przemystu metalurgicznego czasem
szczegblnej prosperity. Dzieki wyrobom produkowanym
w Chorzowie powstaly m.in. mosty: srednicowy, Poniatow-
skiego i Slasko-Dabrowski w Warszawie, most fordonski
w Bydgoszczy, liczacy 335 m maszt nadajnika radiowego
i telewizyjnego w Raszynie, a takze przeszto dwukilome-
trowy most na Dunaju taczacy Rumunie i Bulgarie.

Do lat 90. XX w. zlikwidowano: stalownie gorna, spie-
kalnie rur, baterie koksownicza nr 1 oraz trzy wielkie piece.
Obecnie na terenach historycznej Huty Krélewskiej nadal
dziala przemyst metalurgiczny. Zlokalizowane sg tu Arce-
lorMittal Poland S.A. Oddzial Huta Krélewska, Minec Sp.
z0.0. Przedsiebiorstwo Roboét Inzynieryjnych oraz Alstom
Polska S.A. Cho¢ huta dziala bez bazy surowcowej, to za-
chowuje cigglos¢ produkeyjna.

Wystawa stala Muzeum Hutnictwa, zatytulowana
Krélestwo Zelaza'", miesci sie w hali dawnej elektrowni
Huty Kosciuszko. Na stosunkowo niewielkiej przestrzeni
starano sie pokaza¢ caly cykl produkcyjny huty. Wystawa
jest poprzedzona osobng ekspozycja — Prologiem, w ktérym
zaprezentowano historie chorzowskich hut Ko$ciuszko-

-Kroélewska i Batory-Bismarck w horyzoncie industrialnych
dziejéw Chorzowa, Slaska i $wiata.

Podczas zwiedzania wystawy w pierwszej kolejnosci
trafimy do ,,Strefy zycia”, w ktdrej zaprezentowano obiekty
zwigzane z projektowaniem huty, a takze z motywacjami
kierujgcymi mtodymi ludZzmi przy wyborze profesji hut-
niczej. Nastepnie zwiedzajacy przechodza do ,,Sfery pracy”

- symbolicznie dzieje sie to przy zegarze stuzgcym do re-
jestracji czasu pracy. ,,Strefa pracy” jest podzielona na
poszczegdlne stanowiska, na ktérych zaprezentowano

cykl produkeyjny. Autorzy wystawy wskazuja takze na

huty w1933 r. zostat niemajgcy zadnych blizszych zwigzkow
z Chorzowem krél polski Stefan Batory. Por. m.in. J. Kurek,
Chorzéw. W poszukiwaniu zrédet tozsamosci miasta, ,Ze-
szyty Chorzowskie” 2020, t. 20, red. J. Kurek, J. Mokrosz,
s.15-41.

17 Tytut wystawy nawigzuje oczywiscie to pierwszej nazwy
huty (Kénigshutte), ktora data tez nazwe osadzie robotniczej,
zktorej wyrosto miasto Krélewska Huta, od 1934 r. Chorzéw.



64

etos pracy hutniczej (m.in. stanowisko ,,Bezpieczenistwo”)
oraz prezentujg opowiesci o dziewieciu osobach bedacych
luminarzami hutnictwa na Gérnym Slasku. Opowiesé
o Krélestwie Zelaza uzupetnia film, ktéry na sferycznym
ekranie opowiada historie zelaza i hutnictwa. Ze ,Strefy
pracy” — podobnie jak w codziennym zyciu hutniczek
i hutnikow - zwiedzajgcy przechodzg znéw do ,,Strefy zy-
cia”, by dowiedzieé sie, jak niegdys$ wygladato codzienne
iodswietne zycie w cieniu (blasku?) huty. Wystawe zamyka
instalacja artystyczna Postscriptum.

Opowieéé o Krélestwie Zelaza wyznaczaja oryginalne
hutnicze maszyny, narzedzia, elementy wyposazenia hut,
wyroby w hutach powstale itd. Jednak najcenniejsza czescia
wystawy sg wypowiedzi bylych pracownikéw i pracownic
gornoslaskich hut. Zaproszeni do projektu ,,Méw mi huto”
opowiedzieli o tym, jak wygladata ich codzienno$¢. W efek-
cie powstato ponad 120 filméw bedacych zapisem rozméw
z ponad 30 hutnikami. Ich wspomnienia pozwalajg poznaé
nie tylko tajniki hutniczego fachu, ale réwniez szerszy kon-
tekst zycia zakladow, miast i regionu, niejednokrotnie do-
$wiadczy¢ emocji, jakie towarzyszyly tej pracy, uczestniczy¢
we wzruszeniach wywotanych powrotem do przeszlosci.
Projekt ,,M6w mi huto” zostat wyrézniony Nagrodg Gléwng
Marszatka Wojewédztwa Slgskiego za Wydarzenie Muze-
alne Roku 2020.

Wystawe mozna zwiedzaé réwniez z dzieé¢mi, z mysla
o ktorych przygotowano osobng $ciezke. Oprowadza po niej
Przetopek - hutniczy dobry chlopiecy duch. Sciezce dziecie-
cej towarzyszy rodzinna karta zadan ,,Dziennik Odkrywcy”.

Od samego poczatku twércom muzeum zalezato na tym,
by ekspozycja byta dostepna dla wszystkich, takze dla os6b
zniepelnosprawnos$ciami, dlatego zadbano o thumaczenia
wszystkich elementéw multimedialnych na jezyk migowy,
przygotowano tez elementy ulatwiajgce zwiedzanie oso-

bom niewidzgcym (opisy w alfabecie Braille’a).

S Muzeum Hutnictwa,

i fot. Alicja Podstolec

N Szyb Prezydent,
fot. Alicja Podstolec

Za Muzeum Hutnictwa w Chorzowie w 29. edycji kon-
kursu Architektura Roku Wojewédztwa Slaskiego w kate-
gorii ,wnetrze” nagrode otrzymal zespo6t Blank Architekci
(Leszek Wozniak, Jan Poborski i Grzegorz Kenig). Muzeum
otrzymalo takze wyréznienie w Konkursie na Najlepsza
Przestrzen Publiczng Wojewoédztwa Slaskiego 2022 or-
ganizowanym przez Zarzad Wojewodztwa Slaskiego oraz
katowickie SARP. Muzeum Hutnictwa zostalo tez zwy-
ciezcg 26. edycji konkursu Modernizacja Roku i Budowa
XXI Wieku. Nagrodzono Miasto Chorzéw jako inwestora,
wykonawce - firme Jaekel Bud-Tech oraz autoréw pro-
jektu — wspomniany zesp6t Blank Architekei. Warto dodad,
ze nagradzane byly rowniez wydarzenia organizowane

W muzeum.

W tym zaledwie rekonesansie staralem sie skierowaé uwage
na trzy przejawy troski o postindustrialny krajobraz jed-
nego z gornoslaskich miast, przestrzen nieustannych prze-
mian dokonujacych sie jednak w synergii z przeszloscia. To
przestrzen wymagajaca namystu, mogaca funkcjonowac
swobodnie w r6znych odstonach — zaréwno komercyjnych,
stricte pragmatycznych i uzytecznych, jak i kulturowych,
artystycznych czy naukowych... I tak sie dzieje. Zachowujac
architektoniczne walory obiektéw i komplekséw, wpi-
sa¢ w nie mozna zaréwno dawne tresci, takie, jakie byly
intencja budowniczych, jak i nowe, wynikajace z troski

o odziedziczone dobro.

*k%

Kompleks Sztygarka, Invest Park Hajduki i Muzeum Hut-
nictwa to trzy przestrzenie i zarazem trzy przyktady staran
o zachowanie industrialnego dziedzictwa miasta, ktore
powstato dzieki przemystowi i nadal dzieki niemu zyje, za-
chowujgc to, co najwazniejsze, na miare mozliwosci czasu

obecnego. =

dr Jacek Kurek
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Streszczenie / Summary

Piekno ocalone. Wspoétczesna architektura
w zabytku postindustrialnym

IT Forum Dziedzictwa Kultury Przemystowej
Instytut im. Wojciecha Korfantego
Katowice, 17-28 maja 2024 r.

W dniach 17-18 maja 2024 r. w Regionalnym Instytucie
Kultury im. Wojciecha Korfantego odbyta sie konferen-
cja naukowa ,,Piekno ocalone. Wspoélczesna architektura
w zabytku postindustrialnym”, zorganizowana w ramach
I Forum Dziedzictwa Kultury Przemystowej. Jej celem byto
przedstawienie problematyki zwigzanej z rewitalizacjg
obiektéw postindustrialnych, ktora wigze sie zazwyczaj
z koniecznoscia wprowadzania w zabytkowa tkanke ar-
chitektoniczng nowej zabudowy, umozliwiajgcej zmiane
funkcji historycznych obiektow.

Inicjatorka konferencji byta Dorota Pociask-Fracek,
dyrektor instytutu, ktéra kontynuowatla w ten sposdéb
projekt rozpoczety przez siebie w 2023 r. We wstepnych
rozwazaniach historyczka sztuki Irma Kozina przedsta-
wila zagadnienie transformacji funkcji zabytku, skupia-
jac sie na trzech diametralnie odmiennych przyktadach:
Zeche Zollverein w Essen, zrewitalizowanej na podstawie
generalnego planu opracowanego przez Rema Koolhaasa
ijego biuro OMA, Battersea Power Station w Londynie,
transformowanej w kilku etapach jako prywatna inicja-
tywa konsorcjum inwestycyjnego z Malezji, oraz dawnej
rzezni w Ostrawie, przeksztalconej na podstawie pla-
néw sporzadzonych przez biuro architektoniczne KWK
Promes z Katowic. W drugim dniu forum uczestnicy
zwiedzili zrealizowang wedlug tych projektow Gale-
rie Sztuki Wspdlczesnej PLATO w Ostrawie. Ich prze-
wodnikiem byt Robert Konieczny, zatozyciel i czolowy

projektant KWK Promes. Dzieti wezesniej wyglosit on

wyklad stanowigcy wprowadzenie do wizyty studyjnej
w Ostrawie.

Kolejnym referatem w pierwszym dniu konferencji
bylo wystapienie reprezentantéw studia Grupa 5 Archi-
tekci: Krzysztofa Mycielskiego i Rafata Zelenta, ktorzy
zapoznali stuchaczy z metodami transformowania zabyt-
kowych obiektéw postindustrialnych, bazujgc na wiasnych
doswiadczeniach zdobytych w trakcie wykonywania robét
architektonicznych realizowanych w Lodzi, Warszawie
i Katowicach. Podzielili sie takze refleksjami zebranymi
podczas przygotowywania projektéw, ktére nigdy nie zo-
staly wdrozone.

Kolejny prelegent — historyk sztuki Jacek Friedrich -
przedstawil w swoim wystapieniu perturbacje zwigzane
z powotaniem do istnienia Nowego Muzeum Sztuki NO-
MUS, ktére zajeto budynek szkoly z warsztatami, nalezacy
do stoczni w Gdansku.

W ostatnim z referatéw historyk i dziennikarz Jacek
Kurek zdal wnikliwa relacje ze sposobu transformowania
(a czasem takze unicestwiania) dziedzictwa przemysto-
wego w Chorzowie, koncentrujgc sie przede wszystkim
na budowlach pozostalych po zamknieciu hut i kopaln
i szczegbtowo omawiajac trzy zatozenia: kompleks Szty-

garka, Invest Park Hajduki oraz Muzeum Hutnictwa. ®

Beauty preserved. Contemporary architecture
in a post-industrial monument

2nd Industrial Culture Heritage Forum
Wojciech Korfanty Institute in Katowice
17-18 May, 2024

On May 17-18, 2024, a conference entitled ,,Beauty pre-
served. Contemporary architecture in a post-industrial
monument” was held at the Wojciech Korfanty Regional
Institute of Culture in Katowice as part of the 2nd Indu-
strial Culture Heritage Forum. The objective was to pre-
sent issues related to the revitalization of post-industrial
buildings, which typically necessitates the introduction of
new structures into the existing architectural fabric, the-
reby facilitating a transformation in their functional roles.

The conference was initiated by the director of the In-
stitute, Dorota Pociask-Fracek, who continued the project
she had started in 2023. In her introductory remarks, art
historian Irma Kozina addressed the topic of monument
transformation, examining three markedly disparate case
studies: the Zeche Zollverein in Essen, that has been re-
vitalised on the basis of a master plan prepared by Rem
Koolhaas and his OMA architectural office; the Battersea
Power Station in London, transformed in several stages
as a private initiative of an investment consortium from
Malaysia; and finally the former slaughterhouse in Os-
trava, transformed on the basis of plans prepared by the
KWK Promes architectural office from Katowice. On the
second day of the Forum, participants undertook a visit to
the Plato Gallery in Ostrava, which was constructed in ac-
cordance with the aforementioned projects. Mr. Konieczny
acted as the group’s guide, offering insights into the ar-
chitectural design of the Plato Gallery. On the preceding

day, Konieczny delivered a lecture in which he introduced
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the principal topics to be covered during the study visit
to Ostrava.

The subsequent lecture, delivered on the opening day
of the conference, was a presentation by representatives
of the Group 5 Architectural Office, Krzysztof Mycielski
and Rafal Zelent. In their address, the speakers introduced
the attendees to the methods of transforming historic
post-industrial buildings, drawing upon their own expe-
rience gained during architectural works carried out in
L6dzZ, Warsaw and Katowice. Furthermore, they shared
insights gleaned from the preparation of projects that
were ultimately not implemented.

The following speaker, art historian Jacek Friedrich,
presented an analysis of the challenges associated with
the establishment of the New NOMUS Art Museum, which
occupied the building of a school with workshops belong-
ing to the Gdarisk Shipyard.

In the final lecture, historian and journalist Jacek Kurek
provided a comprehensive analysis of the transformation
(and, on occasion, destruction) of the industrial heritage
in Chorzéw. The focus was on the remaining structures
following the closure of the steelworks and coal mines,
with three case studies presented in detail: the Sztygarka

complex, Invest Park and the Metallurgy Museum. H
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