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..Najlepszym sposobem
uczenia sie jest
tworzenie rzeczy, ktore
sa dla ciebie wazne.”

/ Seymour Papert /

| [0)]

Mys! Paperta, matematyka i pioniera
sztucznej inteligencji, nabiera szczegdl-
nej mocy w kontekscie projektéw edu-
kacyjnych dla mtodziezy. Kiedy mtodzi
ludzie angazuja sie w tworzenie czegos,
co ma dla nich osobiste znaczenie, na-
uka przestaje byc¢ obowigzkiem, a staje
sie naturalnym procesem odkrywania
i eksperymentowania. Projekty tego
typu rozwijaja nie tylko wiedze, ale tez
poczucie sprawczosci i umiejetnosc
samodzielnego muyslenia. Ta idea stata
sie istotnym fundamentem trzylet-
niego programu Narodowego Centrum
Kultury ,Bardzo Mtoda Kultura” na lata
2023-2025. W ramach tego programu
dziatanie w sferze kultury odnosi sie do
réznorodnych aktywnosci, w ktdrych
mtodzi ludzie uczestniczg, angazujac sie
w procesy kulturotwdrcze i wspottworzac
nowe tresci kulturowe.

Edukacja kulturowa w programie
,,Bardzo Mtoda Kultura” rozumiana
jest jako proces przygotowujacy

jednostki do swiadomego, aktyw-
nego oraz twoérczego uczestnictwa
W kulturze.

Celem dziatan jest rozwaoj kompetencji
kulturowych i spotecznych mtodziezy,
a jednoczesnie jej gtebsze zaangazowa-
nie w zycie kulturalne. Szczegdlny akcent
w ramach edukacji kulturalnej i animacji
spotecznej ktadzie sie na ,wspdlne dzia-
tanie, uruchamianie proceséw grupowych,
podziat pracy w aparciu o indywidualne
predyspozycjeizainteresowania, wyzna-
czanie celow powigzanych bezposred-
nio ze sposobami ich osiggania”.t* Tego
rodzaju podejscie szczegdlnie widoczne
byto w lokalnych partnerstwach na-
wigzanych w ramach programu ,Bardzo
Mtoda Kultura”, ktérego operatorem

W pedagogika Teatru. Kierunki, refleksje,
perspektywy, Instytut Teatralny
im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2018, str. 10

w wojewodztwie slaskim byt Instytutim.
Wojciecha Korfantego. Tworcze dziatania
realizowano nie tylko w obrebie instytucji
kultury czy szkaot, ale takze wsrad stowa-
rzyszen, grup réwiesniczych oraz wielo-
pokoleniowych spotecznosci lokalnych.

Dziatania inicjowane przez lokalne part-
nerstwa wpisywaty sie w koncepcje
»ekaologii kultury”, traktujacej kulture jako
proces spoteczny, a nie jedynie fenomen
wspolnotowy. Aktywnosci te obejmowa-
ty zaangazowanie zaréwno m+todziezy,
jak i oséb starszych w wydarzenia kul-
turotworcze, takie jak warsztaty, akcje
artystyczne czy miejskie wycieczki. Staty
sie one przestrzenig wypracowywania
innowacyjnych metod spedzania czasu
wolnego w sposob aktywny i kreatywny.

Projekty realizowane w ramach progra-
mu przybraty forme interaktywnych
dziatan edukacyjnych, ktérych jednym
zgtéwnych zatozen byto przygotowanie
uczestnikéw do roli Swiadomuych, kry-
tycznych tworcow tresci kulturowych,
anie tylko ich odbiorcow.

Podczas realizacji trzyletniego programu
»,Bardzo Mtoda Kultura” nastapita jego
ewolucja. W konsekwencji skoncentro-
wano sie na budowaniu sieci wspétpracy
miedzy instytucjami kultury, szkotami,
Swietlicami i nieformalnymi grupami.
Opierajac sie na wzajemnej wymianie
doswiadczen oraz relacjach miedzy
uczestnikami, Instytutim. Wojciecha Kor-
fantego proponuje model wspétdziatania
na rzecz podmiotowego uczestnictwa
mtodziezy w kulturze jako szerszego
elementu programowego Instytutu pn.
Paktu dla Mtodych.

Dorota Pociask-Fracek
Dyrektor Regionalnego Instytutu
Kultury im. Wojciecha Korfantego
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,Realizujac projekty, poznatam
nowych ludzi, ale nauczytam sie tez
rozmawlac z osobami starszymi ode
mnie. Myslatam, ze wszedzie trzeba
byc bardzo oficjalnym, a wiele osob
prosito mnie, zebym modéwita do nich

po imieniu. Zdobytam tez wiece]

pewnoscl siebie, by mowic do wiekszej
grupy ludzi.”

/ uczestniczka programu ¢




Misja: Niezawodowa edukacja
mtodziezy na rzecz jej podmiotowego
uczestnictwa w kulturze!

Podstawa dziatan w programie ,Bar-
dzo Mtoda Kultura” jest przekonanie, ze
mtodziez nie moze byc biernym odbior-
€3 kultury, lecz powinna stawac sie jej
wspattworca. Dlatego model pracy opiera
sie na lokalnych partnerstwach, ktare
tacza mtodych z dorostymi w procesie
diagnozowania potencjatow i zasobow,
planowania dziatan oraz ich realizacji.
Kluczowym celem jest rozw@j nieza-
wodowej edukacji mtodziezy rozumia-
nej jako proces ksztattowania postaw,
wartosci i kompetencji spotecznych. To
edukacja niezawodowa — pozaformalna,
koncentrujaca sie na wspdtpracy, od-
powiedzialnosci i budowaniu zaufania
— umiejetnosciach potrzebnych w zyciu
codziennym i w dorostosci, a nie tylko
w szkole.

Model zaktada cykl:

diagnoza — projektowanie dziatan

— dziatania — ewaluacja.

Diagnoza nie jest ocengy, lecz okazja do
rozmowy, wymiany doswiadczen i two-
rzeniarelacji. Z niej wyrastajainicjatywy
lokalne — projekty osadzone w realnych
potrzebach mtodziezy i spotecznosci.
Kazdy projekt jest testowaniem nowych
rozwigzan i wzmacnianiem wiezi spo-
tecznych.

Waznym elementem cyklu jest rola
dorosteqgo sojusznika i przewodni-
ka, ktory wspiera mtodziez, ale nie
narzuca rozwiazan.

Instytut im. Korfantego dziata tu jako
centrum transferu zasobdw i wiedzy:
udostepnia przestrzenie, finansowanie,
know-how oraz sieci relacji, a ponadto
wspiera realizacje od strony formalnej
i arganizacyjnej, moderuje dziatania
i petnirole animatora. Dzieki temu mtodzi
zyskuja dostep do wsparcia, ktdre wykra-
Cza pozajednorazowe granty.

4

Model programu ,Bardzo Mtoda Kultura’
w wojewddztwie slgskim opiera sie na
kilku zasadach:

» partycypacja — mtodziez wspétdecy-
duje o dziataniach,

» wspottworzenie - projekty powstaja
wspolnie z dorostymi i podmiotami
kultury,

» eksperymentowanie i elastycz-
nosc — dziatania nie musza konczyc
sie sukcesem, wazne jest uczenie sie
w procesie,

» demokratyzacjazasobow — wszyscy
uczestnicy majg dostep do przestrzeni,
narzedziiwiedzy,

» edukacjapoprzez dziatanie — rozwgj
odbywa sie w realnym dziataniu, a nie
w teaorii.

Dzieki temu mtodziez uczy sie inicjowac
i organizowac przedsiewziecia oparte
na wtasnych pomystach. Projekty — od
musicalu czy festiwalu, po dziatania ba-
dawczeiartystyczne — stajag sie nie tylko
wydarzeniami kulturalnymi, ale takze
przestrzenig dorastania, rozwijania pasji
i budowania sprawczosci.

Catos¢ mozna okresli¢ jako laborato-
rium, w ktdrym mtodzi i doro$li ucza sie
wspalnie. To proces wymagajacy, oparty
na zaufaniu i refleksji, ale wtasnie dlatego
ksztattuje trwate wiezi. Zamiast chronic
mtodziez przed napieciami, model trak-
tujejejako zasdb — przestrzen tworczego
rozwoju i wspétodpowiedzialnosci.

W efekcie powstaje ruch, ktéry wykracza
poza pojedyncze projekty: kultura staje
sie narzedziem zmiany, a mtodzi ludzie
— swiadomymi obywatelami, gotowymi
wspottworzyc spoteczenstwo oparte na
dialogu i wspdétpracy.

Zespot programu BMK
w wojewddztwie slaskim
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Matryce napiec. Tensor
jako narzedzie myslenia
o edukacji kulturowe]

Edukacja kulturowa wymuyka sie prostym
opisom. Nie jest jedynie przekazywaniem
wiedzy ani wprowadzaniem w Swiat war-
tosci, tak jak nie jest tylko szkolna lekcja
czy projektem artystycznym. Bardziej
przypomina dynamiczna przestrzen,
w ktorej spotykaja sie rozne sity: mto-
dziencza energia i doSwiadczenie doro-
stych, potrzeby lokalnych spotecznosci
iramy instytucji, tradycjai nowoczesnosc.

Z tej ztozonosci nie da sie utozyc har-
monijnej catosci. Dlatego potrzebujemy
nowej metafory, ktéra odda zaréwno
wielos¢ czynnikdw, jak i ich nieustanny
ruch. Taka propozycja jest tensor.

Tensor — pojecie zaczerpnigte
z nauk scistych opisuje dziatanie
Wwielu sit W tym samym czasie, ich
kierunkow, natezenie i wzajemne
zaleznosci. W edukacji kulturowej
mozemy go rozumiec jako narzedzie
widzenia napigc, ktore konstytuuja
proces uczenia sie poprzez kulture.
Dzigki niemu relacyjnos¢ przesta-
je byc rozumiana jako harmonia,
a zaczyna byc traktowana jako
dynamiczna rownowaga — trwanie
W roznicy, wspotistnienie pomimo
i dzieki sprzecznosciom.

Towazne, bo wtasnie napiecia sa wpisane
w praktyke edukacji kulturowej. Miedzy
rama szkoty awolnoscia twarczosci, mie-
dzy rolg dorostego przewodnika a pod-
miotowoscig mtodych, miedzy sponta-
nicznosciag a planowaniem. Tradycyjne
podejscia prabuja te napiecia redukowac
— przez regulaminy czy rozbudowane
procedury. Tensor pozwala zobaczyg, ze
to wtasnie w napieciu rodzi sie edukacja
kulturowa.

Dlatego myslenie tensorowe staje sie
propozycja etyki edukacji kulturowej. Nie
chodzi w niej o dazenie do sztucznej zgo-
dy, lecz o budowanie przestrzeni, w ktarej
rézne sity moga wspotistniec. To wymaga
od dorostych wrazliwosci i elastycznosci,
gotowosci do modulowania wtasnych ral
i uznania, ze uczenie sie jest procesem
wspatdzielonym, a nie kontrolowanym.

Takie spojrzenie dobrze oddaje model pra-
cy, na ktérym opiera sie program. Kazdy
etap dziatania jest swoistym laborato-
rium napie¢ — ajednoczesnie przestrzenia
twaérczej zmiany. To, co w tradycyjnym
ujeciu — liniowej edukacji — traktowane
bywa jako przeszkoda, tutaj staje sie za-
sobem: zrédtem wspaétpracy, kreatywno-
sci i trwatych wiezi.

Metaforatensoratworzy ramedlalektury
tej ksigzki. Poszczegolne artykuty nie bu-
duja jednej narracji, lecz sg niezaleznymi
gtosami, ktore odstaniaja rézne prze-
strzenie edukacji kulturowej. Kazdy z tych
tekstéw jest innym punktem widzenia
— opisem odrebnego pola napie¢. Razem
tworza one matryce, w ktdrej mozna
zobaczyc¢ zarowno réznorodnosc¢ do-
Swiadczen, jak i wspolny wysitek poszu-
kiwania sensu. Tensor nie tyle wyjasnia, co
otwiera perspektywe: pozwala dostrzec,
ze edukacja w kulturze jest sztuka bycia
W zmianie i uczenia sie poprzez nia. To
najwazniejsza lekcja, jaka niesie ta ksiaz-
ka — zebranazrefleksji autoréw o réznych
specjalizacjach i obecnych w programie
w wielu rolach: jako badacze, praktycy
animacji kulturowej, edukatorzy, a przede
wszystkim: towarzysze mtodych.

Maciej Zygmunt






Tensor pokolen

IDIWETT A ————
[HEIHC

Mtodzi wnosza swWwoja mape
swiata, petna ostrych
kontrastow 1 nieoczywistych
pytan, dorosli sWwoja —
zakorzenliong W pamieci

1 instytucjach. W tej réznicy
rodzl sie mozliwosc
prawdziweqgo dialogu.

,Ludzie Sa Fajni” — notatki ze

spacerouw

Spotkanie pokolenn odstania réznice
w jezyku, wrazliwosci i mapach kultu-
rowych. Napiecie polega na tym, ze ohie
strony musza uczyc sie od siebie — mto-
dzi wnoszga Swieze spojrzenie, a dorosli
doswiadczenie i perspektywe ciagtosci.
Wzajemnosc tego procesu staje sie pod-
stawa dialogu miedzypokoleniowego.

Przechadzam sie ulicami Ustronia, miasta,
ktére wydawato misie dobrze znane. Tym
razem jednak podazam nieoczywistym
szlakiem. Wraz z mtodymi mieszkan-
kami Ustronia tworze jedna z dwach
grup badawczych. Wedrujac przez park
w strone dworca PKP, spotykamy mez-
czyzne oczekujacego razem z dwiema
corkami na pociag. Poczatkowo roz-
mowa toczy sie z trudem. Mezczyzna,
niedawno przenidst sie tu z aglomeracji
sl3skiej, opowiada historie swojego zycia.
Sytuacja wydaje sie niezreczna. Zgodnie
z zatozeniami mieliémy pytac o miasto,
nie o zycie prywatne naszych rozmow-
cow. W takich spontanicznych dialogach
trudno jednak oddzieli¢ to, co osobiste, od
tego, co publiczne. Bariery szybko znikaja,
gdy uczestniczki spaceru zagaduja mate
dziewczynki,zafascynowane kolorowymi
wtosami starszych kolezanek. Dzieli ich
zaledwie kilka lat...

Ustron, jaki odkrywaja dla mnie jego
m+todzi mieszkancy, nie przypomina
tego z folderow turystycznych. To mia-
sto petne kontrastow, nieoczywistych
tozsamosci | pomijanego dziedzictwa.
»Dlaczego sprzedaja tu podhalanska go-
ralszczyzne?” — pyta Patrycja, mtoda

badaczka, w rozmowie ze sprzedaw-
czynia jednego ze stragandw na rynku.
»Przeciez naszakulturajest tak bogata..."”.
Ta prosta konstatacja wiele méwi o pro-
cesie badawczym w programie Bardzo
Mtoda Kultura. To praktyka zanurzona
w tkance codziennosci, ktéra dzieki mto-
dziezy zyskuje nowa perspektywe. Dzia-
tania diagnostyczne w programie BMK
w podstawowych zatozeniach pozwalaja
na rozpoznanie lokalnej rzeczywistosci,
w ktdrej mtodziez wkrotce realizowac
bedzie swoje pomysty. Jednak sens tych
dziatan jest o wiele szerszy.

Mtodzi badacze filtruja rzeczywistosc
przez wtasne doswiadczenia. Dostrze-
gam wyrazne réznice miedzy sposobem
patrzenia mojego pokolenia — ludzi
urodzonych w PRL-u — a ,generacja Z".
R6znimy sie w doborze tematow, tonie
komentarzy, skojarzeniach. Nasze mapy
mentalne sg zbudowane zinnych kodéw
kulturowych. Czy moje pokolenie, trzy-
majace obecnie stery w lokalnych samo-
rzadach, zdaje sobie sprawe z tych réznic?
Czy potrafimy zadawac pytania, zamiast
udziela¢ odpowiedzi? Czy mamy odwage
przyznacsie do niewiedzy wobec swiata,
ktdry nie nalezy juz wytacznie do nas?



Mtodzi ludzie boja sie wychodzenia
z utartych schematéw. Jesli ktos robi
CoS 1Nnneqgo niz wszyscy, to spotyka

sle z przesmiewczym niedowlerzaniem.

Pojawliaja sie stwierdzenia ,,Ty? Nie
mozliwe”. Ludzie sie teqo boja 1 to
blokuje ich chec dziatania.

/ uczestnik programu /

Kolejny ze spaceréw badawczych — Wo-
dzistaw Slaski. Konrad, mtody uczestnik
spaceru, zatrzymuje sie nagle i wypowia-
dastanowcze: Nie robimy tu nic. Wszyscy
mtodzi stad uciekli”. Staram sie tagodzic
radykalizm tego stwierdzenia, odpierajac,
ze to uogolnienie i oczywista nieprawda.
Czuje jednak, jak mocny i przywotujacy
do porzadku jest to gtos, ktéry powinien
zabrzmie¢ w uszach samorzadowcow,
tak czesto zachwyconych kolejnymi
placami zabaw i sitowniami na Swiezym
powietrzu. Mtodziez wchodzaca dopiero
w dorostos¢, nauczy sie wkrotce relaty-
wizowac swoje opinie, méwic: to zalezy”.
Dzis jednak proste, czesto czarno-hiate
o0s3dy moga byc jak lakmusowy papie-
rek — cennym i uzytecznym sygnatem
wybrzmiewajacym w opozycji do gtoséw,
ktére ,wiedzg, cojest potrzebne mtodym”.

Wiele mozna skorzystac na otwartych
rozmowach z mtodzieza, przy odrobinie
dobrejwoli dorostych. W Jastrzebiu-Zdro-
ju przy wspolnym stole zasiedli mtodzi
ludzie z pomystami (po zrealizowanej
diagnozie) oraz samorzadowcy, dyrekto-
rzy instytucji i nauczyciele. Na twarzach
tych drugich malowato sie zdziwienie,
a nawet pewnego rodzaju wzruszenie.
W rozmowach, ktére pézniej prowadzi-
tem, niektdrzy przyznawali z ulga, ze
widza w nowym pokoleniu partnera do
rozmow o0 przysztosci miasta, a oba-
wiali sie, ze to generacja, ktéra w istocie
nie mieszka w Jastrzebiu, ale egzystuje
w ,nie-miejscach”, takich jak Internetczy
media spotecznosciowe.

Spacerujemy Alejami Najswietszej Marii
Panny w Czestochowie. Obserwuje, jak
mtodzi ludzie, chcacy zorganizowac fe-
stiwal mangi i fantastyki, na podstawie
wygladu, ubioru i zachowania swoich
rowiesnikdw oceniaja, czy dana osoba
bedzie zainteresowana ich pomystem.

Zdaje sobie sprawe, ze moj kompas w tej
przestrzeni kulturowej juz nie dziata. To
ozywcze odkrycie przekonuje mnie, ze
mozliwosc¢ prowadzenia badan spotecz-
nych wspalnie z mtodzieza jest nam po
prostu potrzebna, jako rutyna pracy in-
stytucji publicznych.

Badania w Czestochowie uswiadomity
mi réwniez, ze mtodziez méwi we wta-
snym imieniu, nie za$ w imieniu catego
pokolenia. Wprawdzie wypowiedzi mto-
dziezy bywaja skazone $rodowiskowa
banka, klisza, uproszczeniem, ale przeciez
doroéli tez nie sa wolni od uogélnien czy
uprzedzen.

Poza spacerami badawczymi, w progra-
mie ,Bardzo Mtoda Kultura” wykorzy-
stywalismy inne narzedzia badawcze:
panele dyskusyjne, analizy dokumen-
tow, przeglad lokalnych strategii. Mtodzi
w tych dziataniach dowiadywali sie, ze
miasto ma swoja polityke rozwoju, a nie
jedynie kolejne edycje impreziwydarzen.
Dawato to czesto poczatek do rozmaw,
dotyczacych zaréwno pomystéw na dzia-
taniatwarcze, jaki przysztosci srodowisk,
w ktorych dziatania te beda realizowane.




Kluczowa jest rola moderatora takich
dyskusji. Istnieje pokusa przejecia ini-
cjatywy przez dorostego, sugerowania
odpowiedzi. Pozostawienie dyskusji
nieprzygotowanej mtodziezy niesie zas
ryzyko chaosu. Notatki, choc¢by spisane
recznie, sa cennym darem takich spotkan.

Jestem wdzieczny za te kilkuletnie spo-
tkania z mtodzieza, ktore przekonaty
mnie, ze program Bardzo Mtoda Kultura
to co$ wiecej niz projekt. To propozycja
dla instytucji publicznych, by pracowat
zmtodzieza nie jako zhiorem przypadko-
wych wolontariuszy, lecz jako partnerami
majacymirealny wptyw narozwaj miejsc,
w ktarych zyja. Warunkiem takiej wspat-
pracy jest, aby dorosty animator byt nie
liderem, lecz towarzyszem, mentorem,
czasem ttumaczem jezyka instytucji. Do
tego niezbedna jest cierpliwos¢, pokora
wobecwtasnych przekonan i gotowos¢ do
stuchania. Potrzebne sa réwniez stahilne
warunki pracy: przestrzen, czas, wsparcie
finansowe, a przede wszystkim odejscie

od kultury eventu i natychmiastowego
sukcesu. Praca z mtodzieza to najlepsza
inwestycja, ale nie przynosi btyskawicz-
nych rezultatow.

sLudzie sa fajni” — powtarzali za kazdym
razem,jak mantre mtodzi badacze poroz-
mowach z mieszkaricami swoich miast.
Jak gdyby nasz spolaryzowany swiat na
chwile zaczat sie skleja¢. Przywotujac
w myslach spacery, dyskusje, ol$nienia
i pomuytki, postrzegam program Bardzo
Mtoda Kultura jako wieloletnig praktyke
zmiany. Dla mtodych — ale tez dla nas, jesli
tylko zechcemy is¢ razem.

Czy jestesmy gotowi na to, by nie
miec racji?

Czy umiemy przyjac punkt widzenia
mtodych jako petnoprawny, nie tyl-
ko na potrzeby projektu?

Czy potrafimy tworzyc kulture
razem, a nie obok siebie?

Tomasz Ignalski




,Projekt nauczyt mnie bardzo duzo
samodzielnosci i pracy z ludzmi,
ale przede wszystkim tego, by nie

bac sie swiata. BMK obudzita we mnie

checi do dziatania, bo wczesnie]
skrzydta zostaty mi podciete — nikt
nie wierzyt W nasz projekt, W nasz
scenariusz.”

/ uczestniczka programu ¢




Tensor indywidualne]
Wwyobrazni i relacji

Mtodosc W dziataniu — to, co
pomiedzy tym, co osobiste,

a tym, co wspolnotowe,

otwlera przestrzen przemiany.

Mtodzi odkrywaja siebie,
a jednoczesnie ucza sie byc
czescla Wieksze] catoscil.

Sztuka staje sie nicig splatajaca indywi-
dualne gesty i doSwiadczenia wspolno-
towe. Napiecie pojawia sie miedzy oso-
bista ekspresja a odpowiedzialnoscia za
wspolne przezycie. Dzieki temu dziatania
artystyczne sa nie tylko estetycznym
doswiadczeniem, lecz takze ¢wiczeniem
z byciarazem.

spotkanie — sie¢ — nitka zycia / SZTUKA

Inicjatywy realizowane przez mito-
dych w ramach dziatan ,Bardzo Mtodej
Kultury” pokazuja, ze kultura jest prze-
strzenig realnego uczeniasie — siebie, in-
nychiswiata. Tworzg one obraz mtodosci
w dziataniu — mtodych ludzi, ktérzy przez
sztuke iwspatprace uczasie siebie, swojej
wspolnoty i Swiata.

Sztuka jak delikatna ni¢, ktara splatata
réznorodne Swiaty: emocje, historie i ge-
sty codziennosci. W moich doswiadcze-
niach animatorki mtodzi ludzie zawsze
odkrywali dzieki niej cos, czemu mogli
nadac nowy sens.

Spotykajacsie ze sztuka, wchodziliw pro-
ces odkrywania nowych pytan, gestéw,
spojrzen, bo — jak pisat Zygmunt Bauman
— tozsamosc¢ nigdy nie jest gotowa, ona
sie dzieje, rodzi w spotkaniu i (w) wiezi @,

W czasach, gdy mtodzi mierza sie z po-
czuciem zagubienia i niepewnosci,
program ,Bardzo Mtoda Kultura” stat
sie przestrzenia dla rozkwitu odwagi
i wspotodpowiedzialnosci. Tu nie pra-
cujemy tylko na efekt — tu wazne jest
wspolne bycie: refleksja, smiech, wyjscie

w plener, szczera rozmowa, ktdra daje
siteibuduje tozsamos¢ — nasza i miejsca,
w ktérym sie znajdujemy. Kazdy projekt
wyrastat z konkretnej lokalizacji: Czesto-
chowa, Czeladz, Rybnik, ale tez mniejsze
miejscowosci jak Krzepice czy s$laskie
wsie. Lokalnos¢ nie jest tylko ttem — jest
Zzradtem energii i pomystéw. Jesli nawet
pojawia sie ogolne ,wojewddztwo $laskie”,
wiemy, ze za tym stoi realnos¢ spotkania
i wspotpracy konkretnych mieszkancow
tego obszaru. To jest prawdziwa sita ani-
macji — bezposredni kontakt, gtebsza
zmiana, doswiadczenie, ktdre zostaje
w pamieci uczestnikow, co widac¢ potem
we wspolnotowych relacjach, w nowych
odruchach troskliwosci, w smiatosci wy-
razania siebie ©,

7, Bauman, Pfynna nowoczesnosc, ttum. Julita Mikotajczak,
Warszawa 2000, s.119.

BIA, Rzymetka-Frackiewicz, T. Wilk, Kultura — sztuka — mtodziez.
Refleksje z perspektywy potrzeby szerszego zaangazowania
kultury i sztuki w procesy edukacyjno-wychowawcze, ,Pedagogika
Spoteczna”, nr4(2019),s.38.



dzwiek — rytm — przestrzen / MUZYKA

W Czestochowie podczas projektu
CHWAT harcerskie piesni rozbrzmiewaty
wsrod dzwiekdw gitar i bebnéw, two-
rzac wspalny rytm, ktdry taczyt rozne
pokolenia. Mtodzi uczyli sie $piewac
i gra¢, zanurzajac sie w tradycje, ktora
wCiaz zyje i nie przestaje sie odnawiac.
Efektem dziatan byt Spiewnik zuchowo-
harcerski — nie tylko zbior piesni, lecz
zapis lokalnej pamieci. Réwnolegle odby-
waty sie warsztaty fotograficzne, ktore
pozwolity zatrzymac chwile codziennosci,
podkreslajac wartos¢ wspalnotowego
bycia razem. W Krzepicach mtodzi anga-
zowalisie w filmowanie i fotografowanie
obchoddw setnej rocznicy Mtodziezowej
Orkiestry Detej,taczac warsztat medialny
z celebrowaniem lokalnego dziedzictwa.
Z kolei w Chorzowie mtodzi muzycy sie-
gali do zrodet muzyki ludowej, tworzac

wspoOtczesne aranzacje jako pomost
miedzy przesztoscia a przysztoscia.
Panstwowa 0golnoksztatcaca Szkota
Muzyczna w Katowicach zorganizowata,
wraz ze Skansenem (Muzeum ,Gérno-
slaski Park Etnograficzny w Chorzowie”),
wydarzenie, podczas ktdrego zaprezen-
towano wspotczesne wariacje muzyczne
inspirowane tradycja, taczac pokolenia
i rozne gusty muzyczne.

gtos — ciato — stowo / TEATR

W Czeladzi mtodziez przygotowata spek-
takl Ustyszcie Nas — opowiesct o hejcie
i potrzebie dialogu spotecznego. Pracana
styku aktorstwa, tanca i dramaturgii za-
owocowata twarczym gtosem mtodych,
ktdry zaistniat na scenie i w emacjach
widzdw. Po premierze publicznos$¢ miata
mozliwos¢ wpisu do Ksiegi Pozytywnego
Przekazu — symbolu nadziei i otwarto-
sci. Na terenie Zagtebia Dabrowskiego
powstat spektakl Nowy Watek, oparty
na wspotpracy mtodziezy z profe-

sjonalistami, tworzac silne przestanie
artystyczne i spoteczne. Projekt Huta
Kultury zapewnit mtodziezy przestrzen
do realizacji artystycznych dziatan obej-
mujacych teatr, mode i film, prezentujac
réznorodne formy wyrazu. W Katowicach
projekt Misterium Wagaréwzaangazowat
mtodych w refleksje nad kultura, etyka
i aktywizmem, tworzac sieci wspotpra-
cy i platforme dialogu wsrod srodowisk
mtodziezowych.



zatrzymanie — obraz / FOTOGRAFIA | SZTUKI WIZUALNE

Projekt Fotoazy/w Rybniku wykorzystat
fotografie jako narzedzie dialogu z prze-
strzenig miasta oraz zapis codziennosci.
Tworzone kalendarze i wystawy staty
sie sposobem komunikacji i budowania
wiezi miedzy mtodymi ludzmi a ich sro-
dowiskiem. W Czestochowie w ramach
KOLOR+Mt0ODOSC=WARTOSC| powstat
mural — barwny symbol wartosci i sza-
cunku wobec przestrzeni publicznej. Pra-
caodzwierciedlaspdjnosc lokalnej historii
z jej wspotczesnymi realiami, zwtaszcza
w nawiazaniu do kolei, ktéra jest waznym
elementem dzielnicy Rakéw. Przestrzen

kultury w Ogrodzie Farskim w Rybniku
petnita funkcje miejsca spotkan i warsz-
tatow, ktdre taczyty réznorodne formy
sztuki, wzmacniajac w uczestnikach wy-
miane doswiadczen i wspotprace. W Mi-
kotowie projekt MtodziArtysciintegrowat
kulture z ekologia poprzez serie warsz-
tatdéw prowadzonych w przestrzeniach
ogrodu botanicznego, gdzie mtodziez
miata okazje zaréwno tworzyg, jak i ob-
serwowac naturalne procesy zyciaroslin.
Dzieki temu doswiadczeniu uczestnicy
odkrywali wartosci, a nastepnie wyrazali
je w swaoich dziataniach artystycznych.

ruch — swiatto — piksel / FILM, MEDIA | TECHNOLOGIE

W Krzepicach mtodzi twoércy wykorzy-
stywali filmifotografie do opowiedzenia
historii lokalnej orkiestry detej, taczac
tradycje z nowoczesnymi Srodkami
przekazu. Projekt wtACZNIK w Galerii
Sztuki Wspatczesnej BWA w Katowicach
postuzyt jako narzedzie wspierajace dia-
log spoteczny oraz do przetamywania

stereotypow dotyczacych oséb z niepet-
nosprawnosciami, wykaorzystujac filmy
i Zywa biblioteke,W Wodzistawiu Slaskim
Festiwal Fantastykizgromadzit mitosni-
kdw gier, cosplayu oraz technologii druku
3D, integrujac edukacje z pasja i kreatyw-
nga wymiana.







miejsce — kultura — mosty / SPOLECZNA INTEGRACJA | BUDOWANIE WSPOLNOTY

Dziatania w ramach wtACZNIK projektu
inkluzyjnego, realizowane w Galerii Sztuki
Wspadtczesnej BWA Katowice stworzyty
przestrzen dla oséb zagrozonych wy-
kluczeniem spotecznym, umozliwiajac
im aktywny udziat w zyciu kulturalnym
i spotecznym. Projekt Osiriski Kogel-Mo-
gel zawiazat swietlice wiejska petniaca
role azylu, gdzie mtodziez miata wptyw

nawybor form realizacji zaje¢ispedzania

wolnego czasu, obejmujacych warsztaty

rekodzielnicze, relaksacyjne i psycholo-
giczne.Mtodziez zaangazowana w Miste-
rium Wagaréw w Katowicach budowata

trwate sieci wspoétpracy, taczac kulture,
etyke i aktywizm.

pole — entuzjazm — splot / MULTIMEDIALNE FESTIWALE

Festiwal Wschodzgacego Starica w Gli-
wicach stat sie platforma do wymiany
pasji i inspiracji w obszarach muzyki,
literatury i sztuki, wzmacniajac wiezi
spoteczne wsérod mtodziezy. Podczas
Festiwalu uczestnicy mogli wzig¢ udziat
w réznorodnych wydarzeniach, takich
jak: warsztaty jogi i tanca, plener malar-
ski. Na scenie prezentowano twarczosc
mtodych: poezje oraz koncerty indywidu-
alnych muzykow i zespotéw (m.in. Aleks
Kirsz, Macius Wid+to, The Sins, Fishnets),
a festiwal zakonczyta potancowka przy

muzyce z lat 70, 80. i 90., granej z ptyt
winylowych. Z kolei w Zywcu Malu malu
na zywieckim balu zorganizowano jako
potaczenie turnieju tanca, warsztatow
plastycznych oraz pikniku kulturalnego,
ktore zakonczyty sie wspadlnym nocle-
giem, sprzyjajac atmosferze integracji
i radosci.

Nic pamieci — przestirzen sensu

Ze wspalnej pracy i dosSwiadczen w pro-
jekcie ,Bardzo Mtoda Kultura“ wyrasta
sztuka, ktdra zyje w relacjach i trwa
w pamieci dtuzej niz najwspanialsze
spektakle czy wystawy. Wspdlna twor-
czos¢ mtodych, doswiadczana tu i teraz,
tworzy ni¢ porozumienia, taczy pokolenia,
porusza wielokierunkowe watki i otwiera
przestrzen do dalszego dialogu. ™

Czasem ta nic¢ jest prawie niewidzialna,
ledwie wyczuwalna w rozmowie czy
usmiechu, kiedy kto$ odwaza sie na swaj
pierwszy gest artystyczny, podzieli sie
odkryta wtasnie mysla, zatanczy wsrod
innych. Nigdy nie chodzi tylko o dzieto,
mural czy spektakl. Najtrwalsze efekty sa
wowczas, kiedy mtodzi maja mozliwosc
powrotu — do swojej swietlicy, biblioteki
czy parku, gdzie moga zaczac wtasna

¥ ), Byszewski, Sztuka i tozsamosc: dialog
tradycji i nowoczesnosci w edukacji kulturowej,
JKulturaiEdukacja” 2021, nr4,s.67-68.

inicjatywe, kontynuowac animacje, roz-
wija¢ marzenia we wspaolnocie. We Frangji
tradycja animacji kulturowej silnie zwia-
zanazruchem maisons des jeunes et de la
culture([domdéw mtodziezy i kultury] jest
elementem wspierajacym rozwdj mtodej
tozsamosciartystycznejiobywatelskie;.
Pierre Desmarais, francuski animator kul-
tury, zwraca uwage, ze...

»Animacja kulturowa to nie tylko or-
ganizowanie aktywnosci—to przede
Wszystkim proces wspierania mio-
dych ludzi w budowaniu swojej
tozsamosci poprzez sztuke, ktdry
pozwWala im uczestniczyc sercem
irozumem w zyciu spotecznym.” (5]



,Nie miatem co robic jednego
popotudnia, a W Wodzistawskim
Centrum Kultury byto organizowane
spotkanie. ltasnie tam zajawit mi sie
pomyst na dziatania, ktére zawsze
chciatem zrealizowacd, ale nigdy nie
byto ku temu mozliwosci. Chciatem

potaczyc technologie [(szczegodlnie

drukarki 3D) z kultura. W tym roku
praca jest ciekawsza, bo partnerstwo
tworzymy z kolega kilka lat starszym
od nas. Musimy sobie radzic tez z tymi
trudniejszymi sprawami — to dla nas
Wwyzwanie, ale tez swietna lekcja. Nie
jest tatwo, ale uczymy sie teqgo 1 idzie
nam coraz lepiej.”

/ uczestnik programu ¢

By wyniki projektu zyty dalej, potrzeba
autentycznego zaufania do potencjatu
mtodych i budowania wokdt nich lokal-
nych sieci wsparcia: nauczycieli, eduka-
tordw, animatordéw, os6b ze stowarzyszen
i samorzaddw. Wtedy dziatania kulturo-
we moga stac sie codzienna praktyka, nie
tylko sezonowym swietem. Wieloletnie
doswiadczenia pokazuja, ze zmiana nie
0znacza zerwania z przesztoscia — to ra-
czej spiralny taniec, w ktérym tradycje
i nowe watki wzajemnie sie dopetniaja.
Coraz czesciej widzimy, ze konsekwent-
nie budowana wspétodpowiedzialnosc
daje site: z czasem dawni uczestnicy
projektéw podejmujg wtasnag aktywnosg,
wracaja, by zorganizowac cos dlainnych,
staja sie mtodymi liderami kultury, kté-
rzy potrafig dzieli¢ sie doswiadczeniem
i inspirowac. Ten proces wymaga czasu,
cierpliwosci i otwartosci na dialog. Jak
wskazuje prof. Marek Krajewski:

»Animacja kulturowa to przede
wszystkim proces wspierajacy roz-
Woj autonomii i podmiotowosci jed-
nostek i grup spotecznych poprzez
stwarzanie warunkow do swiadome-
go, aktywnego uczestnictwa w kul-
turze oraz W relacjach spotecznych.
Polega na wydobywaniu i wzmac-
nianiu potencjatu kulturowego,
ktory jest w nich obecny, a czesto
pozostaje niewidoczny lub niedo-
ceniany. To dziatanie zorientowane
na budowanie wiezi i inicjowanie
trwatych zmian spotecznych, a nie
tylko na realizacje pojedynczych
wydarzen czy projektow.”

5)p, Desmarais, ,Animateurs in France”, Infed.
org, dostep: 2025,
https://infed.org/mobi/animateurs-in-france-
a-historical-overview/

To wtasnie ten duch — otwartos¢ na dru-
giego cztowieka, czujnosc¢ na potrzeby
miejsca, gotowosc do tworczego ekspe-
rymentowania i pogodnej wspotobecno-
$ci — stanowi rzeczywiste serce edukacji
kulturowej i codziennej animacji.

Ewa Kokot

8IM. Krajewski, Animacja/Edukacja. Mozliwosci

i ograniczenia edukacji i animacji kulturalnej

w Palsce, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa
2014,






tensor wiedzy i sprawczosci

Aleksandra=>
Gorzelik

Mtodzi odkrywaja, ze wiedza
nie jest magazynem faktow,
lecz narzedziem do zmiany
otaczajacej rzeczywistosci.
Miedzy instytucja przekazu
a szkota jako miejscem
tworczeqo eksperymentu.

Napiecie rozgrywa sie miedzy
szkota jako instytucja przekazu
wiedzy a doswiadczeniem mtodych
jako przestrzeni tworczego eks-
perymentu. 2 jednej strony domi-
nuje ,,nauka o swiecie”, z drugiej
— uczenie sie swiata w dziataniu.
To spotkanie otwiera mtodym pole
do sprawdzania wtasnej podmio-
towosci i realnego wptywu na oto-
czenie.

Szkota nie jest dzi$ jedynie miejscem
przekazywania wiedzy — staje sie prze-
strzenia, w ktorej mtodzi ludzie ucza sie
wspatpracy, kreatywnosci i odpowie-
dzialnosci zawspolnote. Program ,Bardzo
Mtoda Kultura” pokazuje, ze edukacja kul-
turowa moze byc¢ impulsem tej przemia-
ny: taczy szkote z instytucjami kultury,
wprowadza metody pracy projektowej,
otwiera uczniéw na doswiadczenie,
anauczycielom i edukatorom daje nowe
narzedzia dziatania. Najwazniejsze jed-
nak, ze pozwala mtodym testowac swoja
sprawczos¢ — w relacjach, w twdrczosci
i w realnym $wiecie, do ktdrego szkota
coraz mocniej musi sie odnasic.

Uczestnikami programu s3 osoby pet-
ne zapatu, z pewnym dos$wiadczeniem
w dziatalnosci spotecznej, czesto dzia-
tajace w organizacjach mtodziezowych.
Podczas spotkan z ekspertami po-
znaja metode projektowego myslenia

7M. Just, Matgorzata Kotodziejczak,
B. Michalska-Dominiak, P. Grocholinski,

Warszawa 2024, dostep: nck.pl

(design thinking): od rozpoznawania
potrzeb, przez generowanie pomystéw
i prototypowanie, az po testowanie go-
towych rozwigzan. Metoda ta, stosowana
w nowoczesnym hiznesie, dzis wspiera
takze szkoty i instytucje edukacyjne,
wprowadzajac do nich innowacyjne spo-
soby uczenia .

Mtodzi animatorzy zdobywaja w prakty-
ce kompetencje twarde — umiejetnosci
niezbedne do organizacji warsztatow,
wydarzen czy korzystania z narzedzi
multimedialnych. Poznaja podstawy
prawa autorskiego, planowania budzetu
i bezpieczenstwa pracy. Nie ucza sie ich
z podrecznikdw, lecz poprzez dziatanie —
tworzac i adaptujac wiedze do realnych
potrzeb swoich spotecznosci ¥

Rownolegle rozwijaja kompetencje miek-
kie, dzi$ coraz czesciej nazywane ,kom-
petencjami mocy”: komunikacje, kre-
atywnosg, krytyczne myslenie, zdolnosc
wspaétpracy i rozwigzywania ztozonych
problemadw .

Dzieki nim buduja trwate wiezi w grupach
projektowych, a takze tworza mosty
wspotpracy miedzy pokoleniamiirdzno-
rodnymi grupami spotecznymi. Edukacja
przez dziatanie — zgodnie z najnowszymi
trendami — zaktada, ze sukces zalezy od
harmonijnego rozwoju obu wymiaréw:
twardych i miekkich @,

A. Michalska-Zyta, Design thinking dla edukatoréw, Wydawnictwo Uniwersytetu t6dzkiego 2021
8 Narodowe Centrum Kultury, Ewaluacja programu Bardzo Mtoda Kultura 2023—-2025,

9YMapa Karier, ,Kompetencje miekkie — wez je na warsztat”, 2025
https://mapakarier.org/blog/47/kompetencje-miekkie-wez-je-na-warsztat/

(1@ profil absolwenta/absolwentki, IBE 2025 https://ibe.edu.pl/pl/materialy-profil-absolwenta

?view=articleGamp;id=2947:profil-absolwenta-i-absolwentki-droga-do-zmian-w-edukacji-
wersja-zaktualizowana-i-uzupelniona&Gamp;catid=139



,,F0 spektaklu poczutam, ze chce
dziatac dalej. Wlczesniej batam

sie wyzwan, a dzis planuje ztozyc
aplikacje do to6dzkiej Filmowki.
Nakrecitam juz film, w ktdrym
wystapitam jako aktorka oraz bytam
jego rezyserka. To wtasnie BMK
pokazata mi, ze niezaleznie od wWieku
warto probowac 1 nie mozna sie
poddawac.”

/ uczestniczka programu ¢

Dzieki partnerstwom taczacym szkoty,
instytucje kultury i organizacje poza-
rzadowe, program ,Bardzo Mtoda Kultu-
ra” wspiera nauczycieli i edukatoréw we
wprowadzaniu metod projektowych do
szkolnej praktyki. Tradycyjne nauczanie
zostaje wzbogacone o doswiadczenie,
wspottworzenie i refleksje. Spotkania
z artystami, animatorami i ekspertami
rozwijaja nie tylko umiejetnosci kul-
turowe, ale takze spoteczne, jezykowe
i cyfrowe.

Projekty mozna realizowa¢ w ramach
godzin wychowawczych, lekcji przed-
miotowych (np. jezyka polskiego, historii,
plastyki, muzyki), interdyscyplinarnych
dziatan projektowych, a takze jako zaje-
cia pozalekcyjne czy kota zainteresowan.
Efekty sa wymierne: edukacja staje sie
atrakcyjniejsza, lepiej powigzana z rze-
czywistoscia, a szkota zyskuje wieksze
zaangazowanie uczniéw i rodzicow, co
wzmacnia jej role w srodowisku lokalnym.

Program ,Bardzo Mtoda Kultura” zaktada

takze refleksyjnos¢ — uczestnicy doku-
mentuja swoje doswiadczenia i ucza sie
wyciagac wnioski. Moga to robi¢ poprzez
dzienniki projektowe, podcasty klasowe
czy szkolne blogi. Takie formy nie tylko
wzbogacaja proces uczenia sie, ale tez
ksztatca umiejetnosc krytycznego my-
$lenia i samooceny.

Wyzwania pozostaja realne: potaczenie
kompetencji kulturowych z naukami
scistymi i przyrodniczymi, wieksza uwa-
ga dla edukacji prozdrowotnej, otwarte

rozmowy o problemach psychicznych
mtodziezy czy przeciwdziatanie hejtowi.
Wocigz zbyt mato projektéw dotyczyto
dostepnosci kultury dla oséb z niepet-
nosprawnosciami — a przeciez witasnie
edukacja i kultura sa przestrzeniami,
w ktdrych mozna twdrczo podejmowac
trudne tematy.Szczego6lna wartos¢ maja
projekty interkulturowe, budzace cieka-
wosc i szacunek dla réznorodnosci.

.Bardzo Mtoda Kultura” nie zastepu-
je szkoty, ale wzmacnia jej poten-
cjat. Wspiera panstwowe strategie
edukacyjne, tworzac srodowisko
uczenia sie blizsze potrzebom mto-
dych ludzi. Rozwijanie kompetencji
miekkich, swiadomosci talentéw
i mocnych stron wzmacnia odpor-
nosc¢ mtodych animatordw i uczy
ich adaptacji do dynamicznie zmie-
niajacego sie swiata.

Wspotczesna szkota nie jest juz tylko
miejscem zdobywania wiedzy. Jej za-
daniem jest przygotowanie uczniow
i uczennic do radzenia sobie z wyzwa-
niami rzeczywistosci. To przestrzen,
w ktorej ciekawos$¢ poznawcza spotyka
sie z otwartosécia nauczycieli. Program
»Bardzo Mtoda Kultura” pokazuje, jak krok
po kroku budowac taka szkote — miejsce,
gdzie wiedzataczy sie zdoswiadczeniem,
amtodzistaja sie prawdziwymi architek-
tami spotecznej zmiany.

Aleksandra Gorzelik




,Jak rozmawiam z moimil rowiesnikami,
to widze, ze oni faktycznie maja

cos do przekazania, tylko to bardzo
ukrywaja. Obawiaja sie, bo ktos kiedys
W nich nie uwierzyt 1 mysla, ze to

nie ma sensu. Po prostu W siebie nie

/ uczestniczka programu /




Manifest dziadowania

Lemiesz

,otol przed nami wazna
decyzja: mozemy

Wwidziec znamilona naszej
bezdomnosci albo jako
usprawiedliWienlie naszeqgo
nieszczescia 1 zazalenie,
albo jako zadanie, na

ktére w danym nam czasie,
zostalismy zobowigzani
odpowiadac.”

/ Stephen Jenkinson /

Jakiego domu potrzebuje

nasza kultura?

Wuyglada na to, ze pisze do Was co$ w ro-
dzaju manifestu. Mniej popularna dzis
jego definicja oznacza: dokument zawie-
rajacy wykaz tadunku na statku. To tech-
niczne znaczenie pamieta co$ waznego.
Sktaniam sie ku tej definicji, dlatego ze nie
wprost, ale wrecz pod postacia zagadki,
zaprasza nas ona do podjecia rozrachun-
kowej pracy. Rozrachunek w kulturze czy
edukacji? Dajcie mi moment.

Tak rozumiany manifest pyta: co mamy
na poktadzie statku naszej kultury?

Sporo w ostatnim czasie méwimy o po-
trzebie nowej opowiescilub utopii. Mamy
tu na mysli powtarzajace sie najczesciej
rozumienie manifestu jako wizji, dekla-
racji czy protestu. Taka tendencje widac
wyraznie w sztuce wspotczesnej. Tak ma-
nifestujacy dostaja spora czes¢ grantow
czy miejsca na wystawach. Ma byc¢ pew-
nie, dobrze, Swiezo albo wrecz przeciwnie:
mrocznie, piekielnie, generalny staty-
styczny koniec swiata w postaci danych
o kryzysie klimatu. W Swiecie cukrujacej
wszystko opowiesci chwaty szukamy ze-
psutegolub uszkodzonegoito wydaje sie
najgtebsza pozycja do zajecia.

Poroéwnywalnie w branzy rozwojowej
najlepiej sprzedaja sie kursy o swiado-
mej i niezwyktej meskosci czy kulturze
organizacyjnej. Nowy, czysty, poczatek.
Oddzielenie od tego, co byto i klarowna
lista krokdw do podjecia. Ktopot z na-
szym manifestowaniem jest wtedy taki,
ze chodzi w nim gtéwnie o0 nowiusienkie,

lepsze rozwigzania. Palimpsest.Jak Nowa
Anglia... co wiemy jak sie skonczyto.

Ta starsza, marynarska definicja mani-
festu, sugeruje nam jednak co$ z innego
porzadku. Méawi o pracy widzenia tego,
co sie dzisiaj manifestuje, tego, z czym
sie terazzmagamy na poktadzie naszego
kulturowego statku. Niedojrzatos¢ naszej
utopijnosci dzisiaj proponuje wiec sporo
odpowiedzi na pytania, ktére boimy sie
zada¢ nawet samym sohie. Nie wiemy, co
jest nasza chorobga, ale mamy sprawna
fabryke plasterkéw z innowacji. Nasze
ktopoty sie oczywiscie w ten sposab
mutujg, a nie koja czy zdrowieja.

Jesli jednak zwolnimy, korzen stowa
manifest pokaze nam znaczenia blizsze:
udowaodnic dziataniem albo wyrazne dla
oka, namacalne. Miesci w sohie stowo ma-
nus (tac.reka), zwracajac nasza uwage na
praktycznosc i odrecznos¢ manifesta-
cyjnego rzemiosta. Okazuje sie, ze to, co
zinnejstrony brzegu pewnosci wydawa-
tosiesenne, niekonkretneieteryczne jak
utopia... nagle, stato sie w swaojej istocie
czymswrecz przeciwnym — bardzo przy-
ziemnym i osadzonym. | znowu mozna
na chwile wyptyna¢, odwiedzic¢ Kraine
Niepewnosci.

Tu na scene wchodzi druga figura, o kto-
rej chciatbym Wam opowiedziec. Figura
dziada. Najpopularniejsze dzis w uzyciu
jako dziaders, dziadyga i dziadostwo ro-
zumiane jako badziewie.

(U Stownik slangu, https://www.miejski.pl/slowo-Dziaders#:~:text=Dziaders%20
%2D%20cz%C4%99st0%20przedstawiciel%20p%C5%82ci%20
m%C4%99skiej,mniej%2C%20ni%C5%BC%2030%20lat%20temu.



dziaders — czesto przedstawiciel
ptci meskiej, choc bez requty —
mentalnie zatrzymat sie w czasie
[...]. Posiada wrodzone przekona-
nie o nieomylnosci i olsniewania
,n,Cciemnoty” arbitralnym blaskiem.
Paladyn ,tradycyjnych” wartosci.
Wiedza omnibusa pozwala na wyra-
zanie eksperckiej opinii w kazdym
temacie — od gotowania po pozy-
skiwania energii z fuzji atomowej
[...]. Potrzebuje przyjmowac dzienne
dawki ,,poczucia kontroli”, wiec np.
sika obok muszli toaletowej.

Nie negujac czesto trafnych zarzutow
wobec tej perspektywy, zarzu¢my znowu
nasz kulturotwadrczy most w kierunku in-
nych znaczen. Przeciez w naszej pamieci,
dziedzinie (spadek po dziadku) i dziedzic-
twie kryje sie ukryty na uboczu, prawie
zapomniany, skarb instytucji wiejskiego,
obchodnego dziada. Zgodnie z ludowa
madroscia, w czasie takim jak nasz, czyli
w czasie dogtebnych ktopotow, odkupie-
nie moze przyjsc tylko z peryferiow. Po-
trzebujemy buntu, ktéry sekretnie przy-
wraca porzadek. Dziad staje sie dla nas
wtedy cennym patronem i znaczacym
etosem, rodzajem obecnosci w Swiecie.

Dziad, pulsuje tez w dziadku, starcu, ale
i przodku. Chodzenie na dziady byto
rytuatem wigzacym nas ze zmartymi
i — poprzez nich — z Innym Swiatem. Sta-
ros¢ wymagata szacunku, dlatego ze go
wzbudzata. Jego brak mowit duzo wiecej
0 szczeniakowatosci mtodego niz niedo-
borze starszyznosci starego. Skad wiec
w naszym jezyku taki kontrast znaczen
i r6znica wagi tego stowa? Co sie wyda-
rzyto po drodze do dzisiaj? Od sSwietego,
boskiego postanca i medrca albo przod-
ka z zaswiatdéw do bardzo zywej obelgi,
a nawet uosobienia rzekomej przyczyny
catego zta, bo przeciez dziaders jest juz
blisko stowa patriarchat.

Hajmat na proqu

Wiec co dziad moze podpowiedzie¢ nam
jako edukatorom i robotnikom kultu-
ry pracujacym z mtodymi? Jako starsi
w Polsce, w dominujacej wiekszosci nie
uznajemuy, nie chcemy, nie umiemy dzis
unies¢ swiadomosci realnego stanu
naszej kultury i przyrody (naszej relacji
zmiejscem). W zwigzku z tym, ze do konica
nawet nie otwieramy oczu, na pewno wiec
nie dajemy mtodszym wystarczajacego
przyktadu tworczego zmagania sie z kto-
potami naszych czaséw. Przewaznie nie
tworzymy sciezek do pierwszego testo-
wania sie w trojwymiarowym cztowie-
czenstwie i ohywatelstwie.

Zmojego doswiadczenia pracy wynika, ze
ucieczki od badania terytorium naszych
wspotczesnych tarapatéw doprowadzaja
mtodych ludzi do standw generalnej, po-
koleniowej apatii, depresji, cwaniactwa,
karierozy, cynizmu, stanu zombie, czyli
roznych form rezygnacji z zycia na pet-
nej petardzie. Nasi mtodsi cierpig wiec na
kryzys sensu dlatego, ze nie widza scie-
zek przynaleznosci, ktdre dawatyby im
przestrzen do tworczego praktykowania
zycia w realnych warunkach, w ktérych
przyszto im sie urodzic¢. W takiej sytuacji
kieruja sie w strone osuniecia sie w kan-
sumpcje, gonitwe sukcesu, uzaleznienia
itd.,, do ktdrej doprowadza ich Swiadome
widzenie lub czucie podskdrnie stanu
Swiata, potaczone z jednoczesnym wy-
parciem tego faktu przez starszych od
nich. A jesli nie wyparciem w ich jezy-
ku — w sensie mdwienia o kryzysie — to
wyparciem w ich praktyce codziennosci.
W efekcie, mtodziaki Iadujg w duchowej
szarpaninie miedzy ucieczka i wycofa-
niem a paralizujacym kontaktem z tre-
sciami mediow, w ktdrych widza smog
spotecznej ktdtni, olbrzymie zagubienie,
zapasc klimatu i srodowiska.

Mozna by wiec wywnioskowac — ze dla
dziada — aktywizm rozumiany jako kry-
tycznose, trzezwos¢ moralna i troska
przektadana na praktyke przerdznych
ksztattow, jest koniecznym elementem
dzisiejszej (i odwiecznej) podstawy pro-
gramowej zalecenia sie do dorostosci.
I wtensposaéb, aktywizm staje sie — bojcie
sie bogow — tradycyjna wartoscia.

Kolejny wymiar dziadowania w wy-
chowywaniu i byciu cztowiekiem
kultury wiaze sie dla mnie z od-
nawianiem roli dobrej hierarchii
spotecznej.

Jednym z objawo6w naszego zaniedba-
nia w rozpoznawaniu i praktykowaniu

roznych repertuardéw, réznych sezondw
zycia jest wiara, ze mtodzi maja jakis se-
kretny sktadnik, ktéry nas wybawi. Jesli
tylko zaprosimy ich do wiekszej liczby
rad programowych, zespotow eksperc-
kich czy paneli, to generalnie bedzie do-
brze. Dziadwnosi tu stanowczy sprzeciw.
Podpowiada, ze mtodzi nas nie uratujg,
bo tak samo jak my, starsi, nie maja kie-
szeni petnych doswiadczen autentycznej,
gesto tkanej i gtebinowej wioski czy kul-
tury. Fetyszyzacja wartosci gtosu mto-
dych wynika wiec zndw z naszej stabosci
zwiazanej z nieumiejetnoscig zmierzenia
sie z ubdstwem kulturowym, z ktérego
pochodzimy.

Natomiast juz sami m+todsi sekretnie
takna mierzenia sie z dziedzictwem ro-
zumianym aktywnie. Nie chca tylko wie-
dzie¢, kiedy byta wojna i wyrazac opinii
otym, czy gérnicy safajniczy nie. Dlatego
w Liceum Sowizdrzata mamy autorskie
przedmioty zwigzane z zywa lokalnoscia
i praktyka dziedziczenia. Zamiast mono-
kulturowo pasywnejiodtwaorczej historii
czy WOS-u, mozna pytac: kto ma wtadze
w miescie? Skad sie wzieta w tych rekach?
Czyjestdobrzedzierzona? Czymw ogdle
wtadza jest? Karmimy pytania, chodzimy
w odwiedziny do spoteczniczek, pytamy
o0 historie transformacji pania pracujaca
w jednej Zabce przez 20 lat i prébujemy
to wszystko zamienia¢ w romantyczny
projekt spoteczny na miare 17-latkow.

Jako starsi spotykamy sie oczywiscie
zolbrzymim oporem po stronie mtodych,
ktdrego nie datoby sie odczarowac tylko
za pomoca tzw. akceptacji ich perspek-
tywy albo sztucznym przymusem szkoty
monokulturowej. Jak maja interesowac
sie swoim dziedzictwem, skoro urodzili sie
w czasie, w ktdrym najwiecej warta jest
rzekomo przysztosc? Potrzeba konfron-
tacyjnej medycyny podanej w dobrym
stylu.Jako mtodsze pokolenie zostalismy
—botezsiedoniego zaliczam — w zasadzie



przekonani, ze historia jest dla frajerow.
Wuydaje nam sie czesto, ze jestesmy tacy
lepsi i zbuntowani, bo skupiamy sie na
przysztosci. Tylko skoro pochodzimy z tej
samej kultury co nasi starzy i przezyli-
smy w niej kazda minute naszego zycia,
to jakie jest prawdopodobienstwo, ze
bezwysitkowo wniesiemy do niej teraz
inng jakos¢, a nie po prostu nieswiado-
mie odtworzymy zastane przekonania po
lekkim liftingu? Tutaj mozna zaczac pekac
i dojrzalej zmagac sie z robieniem sen-
su zycia. Jak to sie stato, ze zyjemy dzis
w swiecie pozerajacej dusze konsumpcji,
plagi depresji czy nieréwnosci wiekszych
niz kiedykolwiek? Czy pamietamuy, ze nie
zawsze tak byto i ze tak by¢ nie musi?
Poprzez tak piekne pytania mozna od-
zyskiwac wartosc¢ tradycyjnosci. Tylko nie
moze chodzi¢ o uczenie ,0” dziedzictwie,
tylko praktykowanie dziedzictwa. Prak-
tykowanie codziennosci naszego zycia
jako starsi tak, jakby mtodzi ludzie byli
naszymi mtodymi, a nie jakimis tam mto-
dymi akurat obok.

»Stol przed nami wazna decyzja:
mozemy widziec¢ znamiona naszej
bezdomnosci albo jako usprawie-
dliwienie naszego nieszczescia
1 zazalenie, albo jako zadanie, na
ktére w danym nam czasie, zostali-
smy zobowigzani odpowiadac.”

Stephen Jenkinson

Podtaczenie do przesztoscijest wiec waz-
ne, ale jesli nie stworzymy wspotzaleznej,
praktycznej narracji i sciezki przynalez-
nosci, ktéra opowiada tez rodzaj pracy
do podjecia, to zostaniemy z pluszowym
Bebokiem wrece, ogladajac koniec swiata
na Netflixie. Bardzo potrzebujemy od-
czarowania i zaczarowania na nowo idei
takich jak przynaleznos¢ czy zobowiaza-
nie, ktdre czesto wrzucamy do konser-
watywnego pudetka z napisemto, co zte

i przymusowe. A przeciez to pierwotnie
nie jest przymus, tylko wybdér — gteboki,
dojrzewajacy wybar, ktory moéwi: jestem
powigzany zinnymiichce wnosi¢ do mo-
jego hajmatu maty, wazny skarb.Jestem
w tym miejscu i czasie naprawde po cos.
Moja praca jako nastolatka czy starego
mtodego jest w duzej mierze fascynowa-
nie sie tym, gdzie przyszto mi zyc¢ i szu-
kanie swojej niszy-roli w pokruszonym,
kruszacym sie swiecie.

Zdaje sohie sprawe, ze dziadowanie prosi
o wiele. Ja je odbieram i staram sie pro-
ponowac jako forme szacunku. Praca kul-
turowa to nie jest przeciez jakakolwiek
animacja, wprowadzanie w ruch, zeby nie
oszaleg, tylko konkretna opieka konkret-
nych energii, ktére wymagaja ciagtego
rozpoznawania. A by¢ moze wtasnie to
fedrowanie i dziadowskie zagladanie pod
podszewke jest dzisiaj jedna z wazniej-
szych prac do wykonania. Dziad czesciej
pyta:jakiego domu potrzebuje nasza kul-
tura? Rzadziej: czego my od niej potrze-
bujemy? Niespodziewanie odpowiadajac
na nasze tesknoty za przynaleznoscia
i byciem przydatnym na powaznie.

Dom kultury w swojej najwyzszej aspiracji
ma dawac miejscowym mit i pracownie
do opiekowania wyzwan duchowych
zbiorowosci. Odpowiedzialnoscia gospo-
darzy domu kulturowego jest wznosic
toast za hajmat, stwarzajac szanse na
obywatelskie stawanie sie dla reszty.
| nie stoi to wcale w sprzecznosci z trzy-
maniem w sercu tych, ktérych spotkato
nieszczescie. Szacunkiem nie moze byc
przeciez upupianie poprzez ciagte obni-
zanie progu wejscia i robienie z kultury
miejsca atrakcji czy rozrywania sie. Nasza
obsesja inkluzywnosci potrzebuje wejs¢
z czyms wiekszym w zyzne napiecie. Byc
moze prog trzeba dzisiaj zamieszkac?
Przystroi¢? Uswieci¢ nasza uwaga.

Kacper Lemiesz

,Wczesnie] batam sie podejmowac
nowe Wwyzwania czy projekty. Batam
sle, ze sie czegos podejme, a potem
tego nie pociagne. Realizacja projektu
pokazata mi jednak, ze niezaleznie

od wieku warto préobowac, bo jezeli

ma sie marzenia 1 checi, to warto

je wykorzystywac i nie mozna sie
poddawac.”
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Tensor kultury nie jest teoria, ale praktyka
wspotobecnosci, dzieki ktérej mozliwe staje
sie uczenie sie razem — 1 od siebie nawzajem.
Ta ksiazka jest czyms wiecej niz publikacja
dokumentujaca program. Kazdy tekst otwiera
iINng przestrzen — razem nie tworza jednej,

zamknietej opowiesci, lecz pole poszuki-

wan i pytan, ktdre wzajemnie sie uzupetniaja
1 prowokuja do dialogu.

Spajajaca rama jest metafora, ktéra pozwa-
la uchwycic ztozonosc i napiecia obecne
W edukacji kulturowej. Nie narzuca ona goto-
wych odpowiedzi, ale uczy patrzenia na swiat
z wielu stron, rozumienia réznic 1 korzysta-
nia z nich jako zasobu. Dlatego te ksiagzke
mozna czytac nie tylko jako podsumowanie
programu, lecz takze jako cwiczenie z eduka-
cji kulturowej: praktyke wspélnego myslenia,
wymiany i eksperymentowania. To przyktad,
jak poprzez wielogtos, obrazy i metafory bu-
dowac przestrzen, w ktérej uczymy sie kul-
tury — 1 uczymy sie poprzez kulture.

Ten obraz jest dorobkiem spotkan, warsztatow
1 refleksji z trzech ostatnich lat pracy w ra-
mach programu ,,.Bardzo Mtoda Kultura®” w wo-
jewoddztwie Sslaskim. To wtasnie dzieki tym
doswiadczeniom tensor stat sie metafora,
ktdra oddaje ztozonosd, niejednoznacznosc
1 potencjat edukacji kulturowe]j.

Na koniec dziekujemy wszystkim, ktérzy
dotychczas wspodttworzyli z nami program
,Bardzo Mtoda Kultura” w wojewddztwie sla-
skim 1 ktérych mielismy szczescie spotkac
na drodze jego realizacji.

Zespot programu BMK
w wojewoddztwie slgskim
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0 wartosciach niezawodowej edukacji mtodych
poprzez kulture — obserwatorium jest pozycja
wieloautorska, oferujaca spektrum relacji

i obserwacji. Posrod licznych zawartych w niej
wypowiedzi pojawia sie metafora tensora
kultury, ktdéra zawiera w sobie pewien postulat.
Maciej Zygmunt pisze o tensorze jako narzedziu
W edukacji kulturowej. Tensory chyba najtatuwiej
zrozumiecd, wspominajac istote wektordw, sit na
nie dziatajacych, poprzez wyobrazenie sobie
istniejacych naprezen w wielowymiarowej
strukturze danych. Tensory s3 obiektami
matematycznymi, dzieki ktérym mozemy opisywac
fizyczne wtasciwosci oraz ich odksztatcenia.
Dla edukatordéw kultury tensory moga byc

miarg wartosci dziatania w kulturze (a poprzez
nia na tkance spotecznej], jako istniejacej

W dynamicznej réownowadze, gdzie statoscia
kultury jest jej zmiennosc. Miesci sie tu rowniez
niewypowiedziany apel o pokore w wygtaszaniu
arbitralnych saddw — w Swiecie, gdzie kultury nie
tyle sie uczy, ile ja wspottworzy.

dr hab. Bogustaw Dziadzia, prof. US

IM.WOJCIECHA instytucjq kultury Samorzqdu
KORFANTEGO Wojewédztwa Slgskiego.
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